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1. Versuchsanordnung
1.1. Das Material

[1] Fur Viktor Sklovskij sind die ausgelassenen Strophen in Aleksandr Puskins
Evgenij Onegin (1825-1833), von denen (wie auch Sklovskij betont) man weiB,
daB sie nie geschrieben wurden,! Teil des ,Sujetspiels® (,sjuzetnaja igra“)
Puskins, in welchem éklovskij den EinfluB Laurence Sternes sieht.?
Weggelassene, durch Auslassungspunkte ersetzte, als Auslassungspunkte
realisierte Strophen sind somit, so Sklovskijs Empfehlung, in Analogie zu weg-
gelassenen, verschobenen, negativ performierten Initial- und Finalkonstruktionen
und dem gesamten Arsenal von ,Abschweifungen® (,otstuplenie™) zu betrachten,
wie sie das eigentliche ,Sujet’ eines Erzahltextes ausmachen; die Auslassungen
sind Teil des parodistischen (Sujet-)Verfahrens Puskins. Diese Punkte, die Aus-
lassungen markieren, sind mehr, bzw. etwas anderes als Interpunktionszeichen.
Wahrend es Laurence Sterne in The Life and Opinions of Tristram Shandy
Gentleman® - vom langen Gedankenstrich ohne Abstand zum davor stehenden

! Was nicht ganz richtig ist: An der Stelle von Woértern wurden Punkte geschrieben. Schreibt man
Punkte?

2 Viktor Sklovksij, ,’Evgenij Onegin’. Pugkin i Stern", in: ders., Ocerki po poétike Puskina, Berlin
1923 (Reprint De Hague, Paris 1969), 212.

3 vgl. dazu Oliver Jehle, ,Sternes Abschweifungen. Zum Lob und Eigensinn der Linie in Tristram
Shandy", in: Werner Busch, Oliver Jehle, Carolin Meister (Hrsg.), Dimensionen der Linie. Zeichnung
zwischen Expression und Experiment, Miinchen 2005 (im Druck), 17.
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und danach folgenden Zeichen, lber die gerade, mit dem Lineal gezogene Linie,
die krummen Linien, Arabesken, Kurven, die den Sujetverlauf kommentieren bis
hin zu der schwarzen bzw. weiBen Seite - um die Linie geht, er Linien
schreibt/zeichnet, darin gegen die Linie, den linearen Erzahlverlauf anschreibt,
scheint es Puskin um die Punkte zu gehen, gewissermaBen als herausragender
Bezugspunkt zum Sentimentalismus. Auch wenn in Frage zu stellen ist, ob es bei
den beiden Autoren nur zu unterschiedlichen Anschauungsformen* ein und
derselben Intention bzw. Strategie der Digression, der Abschweifung, der Parodie
kommt, kann davon ausgegangen werden, daB die Digressionen bei beiden
Autoren eine distanzierende Bezugnahme auf den Sentimentalismus implizieren,
wobei anzunehmen ist, daB eine Transformation auf der Ebene der mimetischen
Potenz der Zeichen vorliegt. Die Rezipientin / der Rezipient ,sieht’ die Linien (und
Punkte) im Sentimentalismus,® im Falle Puskins, im Falle von Evgenij Onegin, hat
sie / er sie zu ,lesen’.

[2] Neben dem schon erwahnten Versroman Puskins, Evgenij Onegin (Eugen
Onegin, 1825-1833), stellt Nikolaj Karamzins Erzahlung® Rycar’ nasego / moego
vremeni (Ein Ritter unserer / meiner Zeit, 1802) die Ausgangs- und Vergleichs-
ebene dar. Zu begriinden ist diese Auswahl mit dem beiderseitigen Bezug auf
Laurence Sternes Tristram Shandy - wobei bei Karamzin ein affirmativer Bezug
zum System Sentimentalismus vorzuliegen scheint, wahrend bei Puskin ein wie-
derum parodistischer Bezug zur parodistischen Ebene des Romans relevant wird.

Jehle leitet, ausgehend von der zeitgendssischen Annahme, die Oberflache bestehe aus Linien, die
These her, bei den geschwarzten Seiten im Tristram Shandy handle es sich um eine ,bedeutungs-
tragende, semantisch befrachtete Liniendichte."

* Hinzuweisen ist in diesem Zusammenhang auf eine pragmatische Transformation in der
Interpunktion: Die drei Auslassungspunkte werden — zumindest in der russischen Kultur — durch
den — ersetzt. Dies ist u.a. zu beobachten bei der Ubertragung der Puskinschen Handschrift der
Erzahlung ,Vystrel" in den Druck. Hinweise dazu auch bei Baudouin de Courtenay: ,Ocoboro poaa
3HaKW NpenuHaHns: MHorotoume (...), KOraa 4Yto-TO He AOKaH4YMBaeTcs unu nogpasyMeBaeTtcs;
3aMeHstowas MHoroToume yepta (—), KoTopasi, 0CO6EHHO B BENNETPUUYECKUX COYMHEHUSIX 3aMEHSIET
TO 3anATYy0 UNKM xe ckobkun, To KaBblukK; anoctpod.” (,Eine besondere Art der Satzzeichen bilden
die Auslassungspunkte (...) — wenn etwas nicht zu Ende geflihrt oder angedeutet wird; der die
Auslassungspunkte ersetzende Strich (—), der vor allem in belletristischen Werken entweder das
Komma oder aber die Klammern, die Anflihrungszeichen, das Apostroph ersetzt." Boduén de
Kurtené, Izbrannye trudy po obs¢emu jazykoznaniju, Moskau 1963, II, 239.

5 vgl. Jehle, Sternes Abschweifungen, 11-12: ,In der graphischen Linienordnung ringt der zum
Betrachter gewordene Leser, da die zuerst als bedeutsam, ja sinnstiftend gewertete Ordnung nach
eingehender Sichtung hinféllig geworden ist, einsam, auf sich allein gestellt, um eine neue
Denotation, die nicht zu erstellen sein wird. In Sternes graphischer Selbstdeutung gerat
Rekonstruktion und Entwurf des Erzahlverlaufs zur Linienparabel des Unsinns: Die semantische
Leere, die Nicht-Reprasentation und die scheinbare Haltlosigkeit des Spiels wurde gegen die
Arabeske geltend gemacht. So konnte Adolf Riem noch 1788 die Arabeske als ,nichts bedeutende
Sudeleyen’ und ,wahre Ungeheuer der zligellosesten Einbildungskraft’ beschreiben. Die mit dem
Topos der Arabeske einhergehende normative Vakanz eroffnet vollig neue Perspektiven auf den
betrachteten Text, da der nicht mehr an ein Referenzsystem gebundene Textverlauf den Weg
bereitet flr eine Rehabilitierung des freien und damit autonomen Schreibens: Die tolerable straight
line bezeichnet nichts anderes als eine freischwebende Schdnheitslinie, die ihre Bedeutung nicht
mehr aus einer gegebenen Normativitat dsthetischer MaBgaben bezieht, sondern diese erst
generiert. Das Bestreben, linear zu erzahlen, und die Vorstellung einer textuell erzielten Teleologie
wird von Sterne nicht eingel6ést werden. Die graphischen Kurven als schematisierte Darstellung des
Erzahlduktus werden vielmehr zum Signum der Kontingenz."

5 Die Genrebestimmung dieses Textes ist problematisch. Im Vorwort findet sich der kritische
Verweis auf den ,historischen Roman’ (,istori¢eskij roman’), an dessen Stelle eine ,romanhafte
Geschichte’ (,romanticeskaja istorija’) treten soll. Brang verweist darauf, daB im XI. Kapitel die
Bezeichnung ,roman’ fallt, auBerdem auf die Tatsache, da8 Karamzin selbst den Text wohl als
Romanprojekt angelegt hatte. Dennoch spricht Brang von einer ,unvollendeten Novelle®. Vgl. Peter
Brang, Studien zu einer Theorie und Praxis der russischen Erzdhlung 1770-1811, Wiesbaden 1960,
181-182.



1.2. Der Fleck: Zur Produktivitat des Konzepts

[3] Die Produktivitat des Konzeptes ,Fleck™ - letztlich auch seine Operativitat -
liegt zweifellos in der interdisziplindren Interaktion. So ist erstens die mediale
Ambivalenz der Flecken ein flur alle drei Projekte gleichermaBen glltiger Aspekt:
Sein Schwanken zwischen den Feldern ,Fleck als Fleck’ (der dargestellte Fleck),
,Fleck als Bild’ (der figurierende Fleck) und ,Fleck als Lapsus’ (der defigurierende
Fleck) ist in jedem Fall zu behandeln. Gilt dies im wdrtlichen Sinne fir die
kunstwissenschaftlichen Betrachtungen, so kann die literaturwissenschaftliche in
folgender Weise konkretisiert werden: Auch wenn eine Metaphorisierung mit zur
Methode der Ubernahme bzw. Interaktion gehért (die Auslassungspunkte eben
,als” Fleck), ist doch der mediale Status der Auslassungspunkte ambivalent, und
zwar nicht nur im metaphorischen Sinne: Weder Schrift noch Bild, stehen sie als
Interpunktionszeichen dem Bereich des Mimetischen nahe (sh. weiter unten die
Ausfihrungen zu Adorno). Zusatzlich wird eine Transformation vom Bild in die
Schrift behauptet, die insofern defigurierend verlauft, als sie nicht nur die
Gegenstandsreferenz der Auslassungspunkte durchbricht, sondern auch ihre
Darstellungsqualitat, die Art und Weise, wie sie in die Textbedeutung eingreifen.
Weder Schrift noch Bild, scheinen die Auslassungspunkte potentiell dem Bild
naher zu stehen: Daflir wiirde die Betrachtung des Fleckes unter dem Gesichts-
punkt der Autopoiesis’ sprechen, dagegen aber letztlich ihre relationale Betrach-
tung - der taktile Fleck als Stérfaktor in der Bild- und Sichtbarkeitsordnung®. Und
genau die Spannung dieses Fir und Wider wird in der literaturwissenschaftlichen
Betrachtung methodisch wie analytisch produktiv gemacht. Denn in der einen
Dimension ihrer Bedeutung stehen die Auslassungspunkte und Gedankenstriche
als ,Flecken’ dem Bild vielleicht naher als der Schrift, sind sie Teil des Bild-
findungsprozesses, der Vergegenstandlichung in der literarischen Imagination:
Dort namlich, wo ihre historische Spur zurlickverfolgt werden kann in ihre senti-
mentalistische/ klassizistische Pragmatik. Denn der Sentimentalismus - sei es
der sich ernst nehmende, sei es der parodistische a la Sterne® - liebte die Aus-
lassung, den ,graphischen Mimetismus"!®, die in Interpunktionsflichen iiber-
setzten emotionalen Interjektionsinvasionen. In dem MaBe, wie etwas Unbe-
schreibliches, nicht zu Verbalisierendes vorgeht, passiert, bzw. das Geschehen
und Erzahlen sich ganz der Vorstellungshingabe der Rezipientinnen und Rezi-
pienten 6ffnen will, imitiert das extensive Weglassen von Schriftzeichen den
Gestus des Geschriebenen, Handschriftlichen, aber auch den Gestus des trans-
gressiv Phonetischen: die Interjektion, den Atem, den Hauch, die Pause. Unter
Umgehung formgebender Vorgaben des Textes, bzw. in einer Transgression
dieser Mdglichkeiten des literarischen Textes soll das Wahrnehmungsbild vom
Text mit dem sich aus der Lektlre ergebenden Vorstellungsbild méglichst zusam-
menfallen.

[4] In diesem Kontext der Entgegenstdndlichung des Literarischen bietet sich
auBerdem wiederum ein Input von Seiten der slawistischen Literaturwissenschaft

7 Das zuféllige und selbsttatige Werden des Fleckes als Bild. Gerade im Falle der Wolken spielt die
de facto antimimetische Ubereinstimmung zwischen der fliichtigen Figuralitdt des Naturphinomens
und dem flichtig-flissigen Aspekt der Blot-Technik eine entscheidende Rolle. Vgl. dazu die
Uberlegungen von Friedrich Weltzien in dieser Publikation.

8 Sabine Slanina legt ihren Uberlegungen in dieser Publikation taktile Kérper- und Natur-
wahrnehmung auf der Seite der RezipientInnen zu Grunde.

° Bei Sterne, bei dem es auf den ersten Blick sehr bildlich zugeht, scheint gerade das hier als
bildhaft Verstandene schon wieder zu kippen in Nicht-Anschauliches, nicht Figuratives.

10 Aus einem Gespréch mit Georg Witte.



an: Zu verweisen ist auf die formalistische Pragung der ,Lautflecken™ (,zvukovye
pjatna"), mit der die Lautgestik der gegenstandslosen zaum’-Dichtung beschrie-
ben wurde. Hansen-Léve vergleicht diese mit den ,Farbflecken™ der , Abstrakten",
denen eine ,gegenstandslose Kombination von Lautflecken" entspreche.!!

[5] Andererseits spielt die Funktionalitét der Flecken in allen drei Projekten eine
Rolle — auch hier ist ein Maandern festzuhalten: Flecken sind Generatoren einer-
seits, Storfaktoren andererseits: Die Auslassungspunkte als Flecken sind ent-
weder Felder einer Vorstellungsintensitat, oder aber Signum des Amimetischen.
Wenn Sabine Slanina vom taktilen Fleck sagt, er ,durchkreuzt das Sichtbar-
keitsversprechen der Malerei**?, so miisste von den Auslassungspunkten als
graphischen Wértern gesagt werden, sie intensivieren (mitunter: erschweren) die
Lesbarkeitsaufforderung des Textes. Die ,genuin’ / primar graphischen Zeichen
(die Buchstaben, die ,regulare’ Interpunktion) ahneln sich dabei den Flecken an,
nicht umgekehrt: Die Flecken markieren eine Entgegenstandlichung der Literari-
zitat, ein Dinghaftes. Im historischen Vergleich sind die Flecken im Falle Puskins
tatsachlich ,Materialspur’ — mit dieser terminologischen Ubernahme aus der Kon-
zeption Slaninas soll gerade die Funktion des Stoérfaktors Auslassungspunkt
unterstrichen und jenseits der vergleichsweise ungenauen Madglichkeit sie als
LZitat" zu bezeichnen, bestimmt werden.

2. Zwischen Interpunktion, Interjektion und Mimesis
2.1. Auslassungspunkte und Interjektionsinterpunktion

[6] Wenn Viktor Sklovskij die Auslassungen als Teil des Sujetspiels sieht, und
somit Puskin in den Materialbestand seiner Sujet- und also Prosatheorie
aufnimmt; Jurij Tynjanov hingegen darauf besteht, daB die Auslassungen
graphische Wérter seien, die, darauf liegt die Betonung, eben nichts illustrieren,
sondern Buchstaben ahnlich, d.h. als Buchstaben bedeuten, so fallt jener grund-
legende Aspekt aus dem Blickfeld, wonach Satzzeichen, wie Adorno sagt,
,Zeichen des Vortrags"!? sind, die Ndhe zum Miindlichen, zur Stimme markieren.
Die Opposition bestlinde hier nicht in Automatisierung vs. Verfremdung, bzw. in
Illustration vs. Unilbersetzbarkeit medialer Qualitdten, sondern in Stimme vs.
Schrift. Im (Ver-)Schweigen oder Verstummen, im Pausieren und Phrasieren
auch, befindet man sich tatsachlich auf der Ebene der Wiedergabe, bzw. des Vor-
trags. Im sentimentalistischen Text scheint die Leerstelleninterpunktion (langer
Gedankenstrich, zwei, drei, vier oder funf Auslassungspunkte) jener vielzitierten,
gehdrigen Zutat an emotionstrachtigen Interjektionen zu entsprechen, die 1791
im Satiriceskij Vestnik (etwa: Satirischer Bote) als ,Sposob” socinit’” roman’™
(,Methode zum Verfassen eines Romans") angegeben werden:

1 vgl. Aage A. Hansen-L6ve, Der russische Formalismus, Wien 1978, 107. Hansen-Léve
paraphrasiert Viktor Sklovskij: ,'Eine Gedichtzeile existiert im Geist des Kiinstlers in der Gestalt
eines bestimmten Lauflecks (,zvukovoe pjatno’), der sich nicht zu Wértern aufgeklart hat. Die
Worter kommen als Motivierung der Laute (,motivirovka zvukov’) hinzu.™

12 5lanina, Der Fleck im Bild, 1. Was in der Forderung, nicht nur mit den Augen zu betrachten,
sondern auch mit ihnen zu malen aufs AuBerste konterkariert wird.

13 Theodor W. Adorno, ,Satzzeichen", in: ders.: Noten zur Literatur, Frankfurt/M. 1980, I, 164.
Auch: ,In keinem ihrer Elemente ist die Sprache so musikdhnlich wie in den Satzzeichen.™ Adorno
vergleicht mit Akkorden, Phrasen, Schlissen etc.



[7] ,Bo3mu 175 yBbl, 200 axb, 4 nyaa B340XOBb, 7 BeApb cne3b, oTb 20 go 30
KWHXXaNoBb M HECKOJIbKO BYTbIIOKDb 4y, KOTOPbIM 6bl MO ONMCATbLCS repom
counHsemaro pomaHa. "

(,Nimm 175 Owehs, 200 Achs, 4 Pud Seufzer, 7 Klbel Tranen, 20 bis 30 Dolche
und ein paar Flaschen Gift, womit sich die Helden des zu verfassenden Romans

beschreiben lieBen.")
2.2. Transformationen der Auslassungspunkte

[8] Wie alle Interpunktionszeichen scheinen auch die Auslassungszeichen einen
Prozess ,logisch-semantischer Verselbstandigung"™ zu durchlaufen, wobei sie sich
»gleich aller Schrift® von der Stimme distanzieren, ,scheiden®, d.h. wenngleich
vermeintlich Zeichen der Stimme (Adorno nennt es ein ,Anahneln" der Schrift an
die Stimme), verlauft der Prozess in eine Richtung, in der die Satzzeichen wie die
Schrift sich von der Stimme I6sen und mediale, semantische Eigenqualitat
gewinnen. Genau diese Funktionstransformation der Satzzeichen scheint hier -
bereits mit Karamzin - vorzuliegen: Satzzeichen sind bereits in ihrer ,notational-
schriftbildlichen™ (Georg Witte) Qualitat zu betrachten.

[9] Adorno flgt die wichtige Beobachtung an, daB die Satzzeichen an dieser
Stelle ,in Konflikt mit ihrem eigenen mimetischen Wesen" gelangen: Dies kann
so verstanden werden, daB Satzzeichen unter dem Vorzeichen ihrer logisch-
semantischen Verselbstdandigung eben nicht (mehr, bzw. eigentlich nie) auf den
ersten Blick alles zu erkennen geben - Beweis dafiir alleine sind ja die unter-
schiedlichen Bedeutungsnuancen, auf die es hier ankommt (eine gepunktete
Seite im Sentimentalismus vs. eine gepunktete Seite bei Puskin): ,Denn die
Satzzeichen, welche die Sprache artikulieren und damit die Schrift der Stimme
andhneln, haben durch ihre logisch-semantische Verselbstandigung von dieser
doch gleich aller Schrift sich geschieden und geraten in Konflikt mit ihrem
eigenen mimetischen Wesen.“!®

14 Anonym, ,,Ohne Titel*, Satiriceskij Vestnik 1791, 63. Zum Beispiel: ,[poMb!... Benmkusa maccol
MpayHbixb 06/1aKOBb NeTATb—CTanKaBaTCca N—TpecKb ApobsCh, NepepbiBasiCb 3BYy4YnUTb, TepsieTcs B
OoTAaNeHHOCTU.—YcTpalweHHoe 3xo cnabo nostopseTs [...]" (,Ein Donnerl... Riesige Massen dunkler
Wolken fliegen vorbei—stoBen aufeinander und—ein Knall, zersetzend, aufwiihlend, ist zu horen,
verliert sich in der Ferne.—Ein furchterregendes Echo wiederholt schwach [...]") Der
,Halbgeviertstrich (—) , entspricht am ehesten dem oft ohne Abstand zum néachsten Zeichen
gesetzten langen Gedankenstrich.

15 Adorno, Noten zur Literatur, 174. Wobei Adorno das mimetische Wesen sehr wértlich, bzw.
gegenstandlich nimmt: Er spricht vom ,physiognomischen Stellenwert’: ,Sind nicht Fragezeichen
wie Blinklichter oder ein Augenaufschlag? Doppelpunkte sperren, Karl Kraus zufolge, den Mund auf:
weh dem Schriftsteller, der sie nicht nahrhaft flittert. Das Semikolon erinnert optisch an einen
herunterhdngenden Schnauzbart; starker noch empfinde ich seinen Wildgeschmack. Dummschlau
und selbstzufrieden lecken die Anflihrungszeichen sich die Lippen.™ Auch bei Giorgio Agamben ist
das Anfiihrungszeichen, hier schon beinahe Allegorie, héchst unbeliebt. Anflihrungszeichen
verhinderten das Denken: ,jeder Gedanke muB, um sich als solcher zu erfiillen - d.h., um sich auf
etwas beziehen zu kénnen, das auBerhalb seiner selbst liegt -, ganzlich in die Sprache eingehen:
eine Menschheit, die nur in Anfihrungszeichen sprechen kénnte, wéare eine unglickliche
Menschheit, die vor lauter Denken die Fahigkeit verloren hatte, das Denken zu vollenden.™ Sehr
bildlich setzt Agamben fort, indem er feststellt, daB der ,gegen die Sprache angestrengte Proze3"
nur mit der ,Tilgung des Anfiihrungszeichens®™ enden kénne, ein Prozel3, dessen Ausgang das
Komma bildet. , Die Anfiihrungszeichen ziehen sich um den Hals des beschuldigten Begriffs
zusammen, so lange, bis er erstickt. In dem Augenblick, wo er allen Sinns entleert scheint und den
letzten Atem aushaucht, verwandeln sich die kleinen Henker, beruhigt und verstért, in jenes
Komma zurlick, dem sie entstammten und das, nach Isidors Definition, den Rhythmus des Atems
in der Bedeutung anzeigt." Agambens Skizze endet jedoch mit dem Gedankenstrich: ,Wo eine



[10] Genau dieser Konflikt mit dem ,eigenen mimetischen Wesen" scheint es mir
einmal mehr zu rechtfertigen, hier von Flecken zu sprechen. Denn diese stehen
ja — im Bild - unter einer ahnlichen Spannung: Der Fleck ist erkennbar als Fleck
- das ist seine mimetische Valenz, jedoch will er nicht als Fleck da sein. Er tragt
semantische Sedimente, die ihn dem Figlrlichen naher kommen lassen, als dies
aus seiner Gestalt ersichtlich ist. Darin liegt seine Nahe zur Defiguration, die
vielleicht zu seinem Wesen gehort: Der Fleck ,ist” diese Defiguration nicht, er
bewirkt sie.

[11] Dabei ist, besonders im Hinblick auf die Frage nach der Transformation, die
Frage nach dem Wirkungsfeld der Flecken wichtig. In einem Nachsatz empfiehlt
Adorno gewissermafBen als Ausweg aus der Misere des Konflikts mit dem eigenen
mimetischen Wesen den ,asketischen Gebrauch"™ der Satzzeichen: ,Davon sucht
der asketische Gebrauch der Satzzeichen etwas gutzumachen. Jedes behutsam
vermiedene Zeichen ist eine Reverenz, welche die Schrift dem Laut darbringt,
den sie erstickt."'® Sieht man vom Opfer-Tater-Spiel, bzw. von der Siihnelogik
zwischen Stimme und Schrift ab, mit der Adorno hier zu argumentieren scheint -
als ob die Schrift im wohldosierten Satzzeichen dem Laut, der Stimme doch wie-
der (gewissermaBen grundrechtlich verbirgten) Raum zu geben hatte -, so ist
die Idee der Askese grundsatzlich wohl produktiv. Zumindest dann, wenn Askese
verstanden wird als eine Eingrenzung des Wirkungsbereichs im Sinne einer
Deterritorialisierung der Signifikanz. Im Fall der Auslassungszeichen zwischen
Sentimentalismus und Puskin scheint mir dies der Fall zu sein. Sogar und gerade
fir den Exzess, wie wir ihn in Evgenij Onegin vorfinden (zwei Strophen sind mit
einer Seite Punkte zusammengefasst), wirde ich im Vergleich zu den sentimen-
talistischen Auslassungszeichenschiben von territorialer Askese sprechen, die
mit asthetischen Transformationen einhergeht, fliir die nicht mehr die Spannung
zwischen Stimme und Schrift zentral ist, sondern bereits jene zwischen der Ord-
nung der Schrift und ihrem AuBerhalb. Zu erkldren wére diese Uberlegung im
interdisziplinéren Vergleich: Die Flecken in Delacroixs Gemalden subvertieren in
analoger Weise die Ordnung des Bildes und der Sichtbarkeit. Auf den ,ersten
Blick” ist eben an der Stelle des Flecks nichts (zu sehen). Im wesentlichen andert
sich an diesem Aspekt des Fleckes auch nichts. Er wird immer der blinde Fleck
bleiben. Jedoch werden die oben erwdhnten Parameter der medialen und funk-
tionalen Ambivalenz relevant. Wenn von den Auslassungszeichen bei Puskin also
in Analogie dazu behauptet wird, sie stiinden auBerhalb der Ordnung der Schrift,
dann im vierfachen Sinn: Erstens sind sie - eben wie Delacroixs Flecken - im
Bezug auf die Schrift nichts. Zugleich und zweitens aber sind sie Schrift im Sinne
der Schrift als binaroppositionelles AuBerhalb der Sprache, welches die Dekon-
struktion als primar, vorgangig erachtet. Dies betrifft den bereits erwahnten
Bereich der Emphase auf Notationalitat der Schrift- und also auch Inter-
punktionszeichen. Die Auslassungspunkte sind drittens auBerhalb der Signifikanz.
Eng verbunden mit dem erstgenannten Aspekt, geht es hier um die Transfor-
mation des graphischen Mimetismus im Sentimentalismus, der ein Signifikant-
Signifikatverhaltnis zwischen Auslassungspunkten und Lexemfeldern impliziert
(etwa die stereotype Entsprechung im Sentimentalismus zwischen ,..." und
Lexemen wie ,ne" [,nicht"], ,konec" [,Ende"] ,voobrazenie" [,Vorstellung"]) oder
aber Interjektionen wie ,Ach"™ etc. s. unten) hin zur Durchbrechung dieses Ver-
haltnisses bei Puskin. Dies 1aBt nicht so sehr Auslassungspunkte als selbstrefe-

Stimme sich senkt, wo der Atem gebricht, steht — erhdht - ein kleines Zeichen. Ihm gilt, in seinem
Zbdgern, das Wagnis des Denkens.™ Vgl. Giorgio Agamben, ,Idee des Denkens", in: ders., Idee der
Prosa, Frankfurt/M. 2003, 102-103.
16 Adorno, Noten zur Literatur, 174.



rentielle Signifikanten zurlick, sondern eben Auslassungspunkte als defigurie-
rende Storfaktoren. Und viertens schlieBlich gibt es an diesen Stellen bei Puskin
nichts zu sehen. Dies betrifft den ebenfalls bereits erwahnten Aspekt der Trans-
formation von einer Sichtbarkeitspotenz im Sentimentalismus hin zum Lektlre-
zwang bei Puskin. Mit anderen Worten: Die Puskin’sche Askese depotenziert die
Transitivitat der Interpunktionszeichen in ihrer sentimentalistischen Verwendung.
Askese heiBt aber dabei eben nicht wenig, bzw. weniger: Sie hat territoriale
Parameter, und kann dabei dort am asketischsten sein, wo quantitativ die groB-
ten Exzesse vorgehen. Dabei bewegt sich der Text in diesen Exzessen aber im-
mer (s)einer AuBengrenze, einem Grenzpunkt zu. Verweisen diese Exzesse im
Sentimentalismus auf ein Uberschreitendes (temporal, emotional, emphatisch,
imaginar) und verlagern somit die aisthetischen Textgrenzen ins SchriftauBen,
scheinen sie bei Puskin, zumindest unter bipolarer Spannung stehend, die
AuBengrenze selbst zu sein, der Text ist (auch) dort, wo er aufhért, gegenstand-
liche Reprasentation zu sein.'’

[12] Nachsatz: Adorno auBert sich, wie kaum anders zu erwarten, abfallig Gber
die ,drei Punkte" (zumindest in dem von ihm gewahlten historischen Spektrum).
Man habe mit ihnen in der Zeit ,des zur Stimmung kommerzialisierten Impres-
sionismus" Satze ,bedeutungsvoll offen" gelassen, wobei die Punkte ,Unendlich-
keit von Gedanken und Assoziationen [suggerieren], die eben der Schmock nicht
hat, der sich darauf verlassen muB, durchs Schriftbild sie vorzuspiegeln“!®. Auch
die Reduktion der drei Punkte auf zwei in der Georgeschule straft Adorno mit
Geringschatzung. Man meine, ,die fiktive Unendlichkeit ungestraft weiter bean-
spruchen zu kénnen, indem man, was dem eigenen Sinn nach unexakt sein will,
als exakt drapiert"'®. Einerseits evozieren natiirlich im Asketen Adorno gerade die
Auslassungspunkte asthetisches Unbehagen. Andererseits ist mit den zitierten
Behauptungen die generelle Frage nach den historischen Transformationen - im
Bereich der Satzzeichen allgemein, auf dem Feld der Auslassungspunkte im
Besonderen - erdffnet.

2.3. Das Satzzeichen als Fleck als Paradigma der Transformation

[13] Adorno betrachtet die Satzzeichen als primare Exponenten des historischen
Wandels im System der Schrift: ,Das geschichtliche Wesen der Satzzeichen
kommt daran zutage, daB an ihnen genau das veraltet, was einmal modern
war'?°, formuliert er am Beispiel der Mode der Ausrufungszeichen im Expressio-
nismus. Starker als auf anderen sprachlichen Ebenen, findet ,Geschichte’, histo-
rischer Wandel in den Satzzeichen ihren/seinen Niederschlag: ,In den Satzzei-
chen hat Geschichte sich sedimentiert, und sie ist es weit eher als Bedeutung
oder grammatische Funktion, die aus jedem, erstarrt und mit leisem Schauder,
herausblickt."?

17 Mit entsprechenden Konsequenzen fiir den Raum &sthetischer Erfahrung. Vgl. die Beitrdge von
Brigitte Obermayr und Dirck Linck im Kapitel RGume é&sthetischer Erfahrung: Konjunktiver vs.
disjunktiver Erfahrungsraum in dieser Publikation.

18 Adorno, Noten zur Literatur, 168.

19 Adorno, Noten zur Literatur, 169. Adorno fiigt an dieser Stelle noch den Satz an: ,Der
Interpunktion des unverschamten Schmocks ist die des verschamten nicht tberlegen.®

20 Adorno, Noten zur Literatur, 166.

21 pAdorno, Noten zur Literatur, 165. Weiter heiBt es an dieser Stelle: ,Wenig fehlt darum, und man
mochte fir die wahren Satzzeichen nur die der deutschen Fraktur halten, deren graphisches Bild
allegorische Zlige bewahrt, und die der Antiqua fur bloBe sékularisierte Nachbilder." An anderer
Stelle nennt er Theodor Storm einen ,Meister der Satzzeichen’: ,Selten sind Satzzeichen so tief


http://www.sfb626.de/index.php/veroeffentlichungen/online/artikel/94/
http://www.sfb626.de/index.php/veroeffentlichungen/online/artikel/94/

[14] Was in der Darstellung Adornos den Eindruck macht, als gabe es historisch
eine Tendenz zur Reduktion, zum zunehmend asketischen Einsatz von Satz-
zeichen, kann mit Blick auf andere sich mit Transformationen in der Verwendung
von Satzzeichen beschaftigende Studien relativiert werden. So beobachtet Olaf
Briese bei Heinrich Heine ab 1837 eine geradezu exzessive Verwendung von u.a.
Auslassungszeichen, wahrend Kommata ,zugunsten von Punkt, Auslassungs- und
Ausrufezeichen" einen ,tendenziellen Schwund“??* erleiden. Briese sieht dies
durchaus als rebellische Geste Heines, als avantgardistische Strategie: ,Heines
Sprache wird ungeduldig. Sie suspendiert Kompromisse. Seine Satze werden
kirzer, werden zugespitzte Abbreviaturen, Affektzonen, werden epigrammatische
Resonanzraume, aufgeladenes rhetorisches Areal. Schrift wird der Tendenz nach
atemlos. Verschriftlichte Sprache. Kunstvoll-kunstlos, mittelbar-unmittelbar."??

[15] Wollte man das Blickfeld auf die Frage nach dem Wandel der Satzzeichen
einschranken, jedoch einen gréBeren Betrachtungszeitraum als den hier gewahl-
ten veranschlagen, so ware die vorsichtige Hypothese zu formulieren, daB es
Phasen und vor allem Ebenen einer relativ asignifikanten Integration der Funk-
tion der Auslassungspunkte in den literarischen Text gibt, d.h. mit den Auslas-
sungspunkten kaum die hier vorgeschlagene typologische Liste lUberschreitende
Merkmale vorliegen. Mit anderen Worten: Es scheint, als ob die Auslassungs-
punkte im von uns untersuchten zeitlichen Abschnitt ein besonders virulentes
Feld der Transformation seien.?*

3. Auslassungspunkte im Vergleich
3.1. Zur Bedeutung der Auslassungspunkte

[16] Im Nachfolgenden wird anhand einiger ausgewahlter Stellen die These von
den Auslassungspunkten als Feld der Transformation, jener der Auslassungs-
punkte als Materialspur expliziert. Dabei findet nicht der gesamte bislang festge-
stellte Bedeutungsumfang der Auslassungspunkte Bericksichtigung. Zusam-
menfassend kdnnte man hier anfihren: Grundsatzlich markieren Auslassungs-
punkte ein Nicht - vom Nicht-Sagen/Schreiben bis zum Nicht-Zu-Ende-
Sagen/Schreiben, bzw. dem Schweigen. Ebenso ein Enden, Verenden, Zu-Ende-
Gehen. So sind die Auslassungspunkte auch immer Transitraum - von der Ver-
gegenstandlichung eines Nicht/s Uber die Aufforderung zur Imagination, dort wo
sie akustische oder visuelle Vorstellungsintensitaten, oder aber einfach emotio-
nale Intensitdaten bezeichnen. Allgemein betrifft dieses Feld auch jenes des
Medien- bzw. narrativ-fokalen Wechsels - etwa dort, wo von der Ebene des
Erzahltextes Ubergegangen wird auf eine des Faktisch-Dokumentarischen; von
der Ebene des Erzahlens auf die Geschehensebene usw.. Auslassungspunkte
setzen ebenso einen Akzent, eine Emphase auf das davor ,Gesagte’ — verweisen

dem Gehalt verschworen wie jene in seinen Novellen, stumme Linien in die Vergangenheit, Falten
auf der Stirn der Texte. Die vortragende Stimme fallt mit ihnen in sorgenvolles Schweigen: die
Zeit, die sie zwischen zwei Satze einsprengen, ist eine des lastenden Erbes und hat, kahl und nackt
zwischen den angezogenen Ereignissen, etwas vom Unheil des Naturzusammenhangs und von der
Scham, daran zu riihren. So diskret versteckt sich der Mythos im neunzehnten Jahrhundert; er
sucht Unterschlupf in der Typographie.™ Adorno, Noten zur Literatur, 167-168.

22 Olaf Briese, ,Auslassungszeichen. Interpunktionsregime bei Heinrich Heine", in: Natascha
Adamowsky, Peter Matussek (Hrsg.), [Auslassungen]. Leerstellen als Movens der
Kulturwissenschaft, Wirzburg 2004, 218.

23 Briese, ,Auslassungszeichen", 219.

2% 50 ist - sehr beliebig angefiihrt — etwa in Evgenij Zamjatins My (ab 1920) ein geradezu
archaisch wirkender Einsatz der drei Punkte zu beobachten.



sie auch auf eine Pause im Vortrag, die dem GedauBerten Nachdruck verleiht. In
der Nachbarschaft der Pause befindet sich dann auch das Feld der temporalen
Bedeutung der Auslassungszeichen. Hier ist zum einen der temporale Aspekt des
Erzahlens selbst - der Beschleunigung bzw. Verlangsamung, der konsekutiven
Prozessualitat, der Plotzlichkeit und Unterbrechung. Andererseits betrifft dieser
Aspekt aber auch die ,Motorik des Schriftwerdens"?®> und deren Visualisierung -
als Schrift und im Schriftbild: Wo Auslassungspunkte nicht ausgefiihrte Schrift-
zeichen im Schriftbild bedeuten, als solche dastehen, wird gezeigt, daB hier
geschrieben wurde, nicht etwa erzahlt. Auslassungspunkte sind hier die Notation
der rein linearen Vorwartsbewegung des Schreibgerats, des Operierens mit einer
,Schriftlinie’. Dieser Begriff scheint in Anlehnung an die von Valerij Podoroga vor-
geschlagene Pragung ,Weltlinie’ — Podoroga stellt sie dem Horizont gegenltber -
operationalisierbar: Die Weltlinie ist materieller, physiologischer als dies der Hori-
zont (im Sinne der Phanomenologie) ist. Podoroga versteht die Weltlinie als eine
»Linie, die heterogene Elemente, Punkte des inneren Raumes der philosophischen
Erfahrung, vereinigt, aber nicht aufgrund ihrer Ndhe oder Ahnlichkeit, sondern
aufgrund ihrer allerhéchsten Intensitat"?®. Die Weltlinie, als Produkt einer aktiven
Synthese, betrifft somit die Bereiche der Produktions-, Werk- und Rezeptions-
asthetik gleichermaBen, dies etwa im Gegensatz zu Konzepten wie Erwartungs-
bzw. Erfahrungshorizont. Die Auslassungspunkte als ,Schriftlinie’ — und auf dieser
Grundlage ware dann auch die noch ausstehende Berlcksichtigung der Aus-
lassungsstriche méglich - kamen somit nicht zuletzt wieder dem Wahrheitsgehalt
der Metaphorik der Auslassungspunkte als Flecken sehr nahe.

3.2. Der Vergleich

In den nachstehenden Beispielen sind jeweils jene Textpassagen (meist sind es
einzelne Woérter, manchmal Satzzeichen) durch Fettdruck markiert, die in Refe-
renz zu den Auslassungspunkten stehen. Dabei fallt die oben bereits erwahnte
stereotypisierte Wiederkehr der Wortfelder ,Nein / Nicht(s)’, ,Schwei-
gen’,'Verschwinden’, ,Plétzlichkeit’, ,Ende’, ,Tranen’, ,Vorstellung’auf. Ebenso
auffallig ist die Nahe der Auslassungspunkte zu Interjektionen, Ausrufungs- und
Fragezeichen. Weiters treten Auslassungspunkte dort auf, wo es zu intensivem
Kdrperkontakt kommt - sei es rein visueller Art, sei es physiologischer. Flr den
nachstehenden Vergleich, in dem die bisherigen Uberlegungen am Material ent-
faltet werden, ziehe ich aus einem gréBeren typologischen Bedeutungsspektrum
der Auslassungspunkte ausgewahlte Exempel heran.

[17] Vergleicht man die Referenz zwischen Auslassungspunkten auf der Ebene
des Verbalen, so ist auf den ersten Blick auffallend, daB sich diese nominell im
Vergleich von sentimentalistischem Text mit Puskins Evgenij Onegin nicht éandert.
Auch bei Puskin treten Auslassungspunkte etwa in der Néhe des Wortes ,slezy"
(,Tranen™) auf. Und hier beginnt die Argumentation, wonach es sich bei den
Auslassungspunkten Puskins um Materialspuren handele, zu greifen. Wahrend fir
den Sentimentalismus behauptet werden kann, die Auslassungspunkte visuali-
sierten die Semantik der ihnen korrelierten Lexeme - sie zeigen das Nichts, sie
bilden den Prozess, die Emphase, ja die Tranen ab —, womit hier also ein Sehen

25 Anke Hennig vielen Dank fiir diesen Hinweis! In diesem Zusammenhang: Albrecht Koschorke,
Koérperstréme und Schriftverkehr. Mediologie des 18. Jahrhunderts, Minchen 1999.

26 valerij Podoroga, ,Metaphysik der Landschaft®, in: Arne Ackermann, Harry Raiser et al. (Hrsg.),
Orte des Denkens. Neue Russische Philosophie, Wien 1995, 117-140, hier: Anmerkung 2, 256.



der Auslassungspunkte zentral ist, bilden die Auslassungspunkte bei Puskin Stor-
faktoren in der Gegenstandsbedeutung, basierend auf ihrer Lesbarkeit.

3.2.1.Auslassungspunkte markieren Aufforderungen zur visuellen?’
Imagination

[18] Sehr augenfillig ist bereits in diesen Beispielen die Ubereinstimmung der
lexikalischen Umgebung bei Puskin und Karamzin: ,nozki’ (‘FiBchen’),
,voobrazenie’ ('Vorstellung’), bzw. ’voobrazit” (,vorstellen’), auch Ausrufungs-
zeichen.

Wahrend es sich jedoch bei Karamzin um gegenwartige Vorstellungen handelt,
die Auslassungspunkte also tatsachlich prasentisch die Vorstellung vergegen-
standlichen wollen, handelt es sich bei Puskin um Erinnerungsbilder (die zitierte
Passage steht im Zeichen der ersten Zeile: ,mne pamjatno’ [,ich erinnere mich’])
bzw. Trug- und vor allem Zerrbilder. Aus auf den ersten Blick feststellbaren ,Aus-
sehen Wie’ der Auslassungs-punkte, der Ahnlichkeit, wird eine Unahnlichkeit.

[19] Die emphatischen Vorstellungspunkte bei Karamzin (,nozki’, Ausrufungs-
zeichen, fast denkt man hier an die Wolke als Fleck am Himmel) verschieben sich
bei Puskin zu einer Emphase des ,obmancivy’ (,triigerisch’) - das Vorstellungsbild
wird also zum Zerrbild, Trugbild gewandelt - punktiert. Die Umstellung der Aus-
lassungspunkte im Bereich der 'nozki’ - bei Karamzin sind sie dem Wort nach-
gestellt; bei Puskin folgen sie emphatisch dem ,obmancivy’, und sind so wie-
derum den ,nozki’ vorgestellt: sie werden zum defigurierenden Signifikanten der
,nozki” - ist ein weiteres Merkmal der Transformationen: rdumliche Positionierung
kennzeichnet den Einflussbereich. Die trigerische Natur der ,nozki’ — als fetisch-
hafter Index fur die Frauenwelt - wird gleichgesetzt mit den ,Worten’ und
,Liedern’ — es ist also auch eine Art aufgeklarte, bzw. abgeklarte Erinnerung, die
eine Entbl6Bung des vermeintlichen Wahrheitsgehalts einer sich versprach-
lichenden und verschriftlichenden Erfahrung mit sich bringt.

[20] Rycar”:*®
»,3aTO OH BMAEN caMble NpeKkpacHble HOXKKM B ceeTe!., %
(,Dafur hat er die schéonsten FiiBchen der Welt gesehen!..")

[21] ,MyapeHO nu, 4TO eMy XoyeTcs BOO6pasuTb ee B 3epkane Boa?.. He
yMmeeT!.. [lepeBeHCKUM ManbyMKk He Buaan HM MpaMOpHbIX BeHep, HM
XXMBOMUCHbLIX [MaH B KkynanbHe!.. lpaBaa, B Xapkuve AHW €My Cny4yanocb
B3rnsigbiBatb Ha Oeper npyaa, rae cenbCkue CMyrnble Kpacasuubl... Ho Kak
MOXHO cpaBHMBaTb? CMelHo 1 nogymats!.."°

(,Ist es denn sonderbar, daB er sie sich auf dem Spiegel der Wasseroberflachen
vorstellen will?.. Er kann nicht!.. Der Dorfjunge hat weder die marmorne Venus
noch die gemalte Diana im Badekostim gesehen!.. Freilich konnte er, an manch
heiBen Tagen, einen Blick an die Ufer des Teiches werfen, wo sonnverbrannte
Dorfschdnheiten... Aber wie kann man vergleichen? Lacherlich auch nur zu
denken!..“)

27 Visuell” wird betont, da ebenso Stellen akustischen Imaginierens vorliegen.

28 Ab hier Kurzzitat zu: Nikolaj Karamzin, ,Rycar’ naSego vremeni®, in: ders., Bednaja Liza. Povesti,
Moskau 1976, 123-148.

2% Karamzin, Rycar', 145.

30 Karamzin, Rycar', 146.
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[22] Onegin:*!

+~MHe naMsaATHO Apyroe BpeMs! / B 3aBeTHbIX uMHOrga Meutax / [epxy s
cyactnmpoe cTpeMs.. / M HOMXKY UYYBTCTBYKO B pykax; / OnaTb Kunut
Boo6parkeHue, / OnNATb ee NPUKOCHOBEHbE / 3aXrNno B yBAALIEM cepAle KpoBb,
/ OnaTb TOCKa, onATb nwbosbl../ HOo nonHO npocnaenaTb HaAMEHHbIX /[
Bontnueon nupoto ceoen; / OHWM He CTOAT HM cTpacten, / Hu neceH umu
BAOXHOBEHHbIX: / CnoBa v B30p BOJWEBHUL cnx / OBGMaHUYMBDbI... KaK HOXKMU
nx." (1.XXXIV)

[23] (,Mir ist eine andere Zeit erinnerlich! / Manchmal in heimlichen
Traumen / Halte ich einen glicklichen Steigbugel in der Hand../ Und das
FiiBchen splre ich in den Handen; / Wieder kocht die Vorstellung, / Wieder
ihre Berihrung / Es entflammte im welken Herz das Blut, / Wieder die Sehn-
sucht, wieder die Liebe!../ Aber genug damit, die Arroganten zu preisen / Mit
meiner geschwatzigen Lyra, / Sie verdienen weder Leidenschaft, / Noch die von
ihnen inspirierten Lieder: / Die Worte und Blicke dieser Zauberinnen / Sind
triigerisch... wie ihre FliBchen.")

3.2.2.Auslassungspunkte markieren Emotion / Erregung

[24] Auch hier ist es wieder die Vergegenwartigung im Sentimentalismus, die der
Retrospektive, dem Sekundaren bei Puskin gegenliberzustellen ist.

[25] Die unbedingte Ndhe von Tranen und Auslassungspunkten im Sentimen-
talismus ist bei Puskin reduziert auf eine explizite Markierung dieser emotionalen
Regung als das Weibliche. Im Beispiel fallt auch auf, daB bei Puskin nicht so sehr
die Tranen unterstrichen sind, sondern vielmehr die Leere, das Nichts.

[26] Bei Puskin handelt es sich weiter um eine Brechung, eine Unterbrechung der
Idylle - besonders auch durch die stilistische Spannung zwischen ,skuka’
(,Langweile’) und ,modnyj svet’ (,Modewelt’), verstarkt durch das ,opjat’ ekloga’
(,Wieder eine Ekloge!’). Besonders gut lasst sich die unsaglich, leer gewordene
Vorstellung einer idealen Vergangenheit am letzten Beispiel zeigen, wo die
begonnene Aufzahlung der Gepflogenheiten bei der Bewirtung der Gaste in einen
Exzess von Auslassungspunkten auslauft. Wo der Text im Sentimentalismus eine
zusatzliche Fllle und Flllung erreicht, fihrt Puskin ihn, wie die Vergangenheit, an
sein/ihr Ende.

[27] Rycar”:

«[-...] CTapey nnn cnesbl BMeCTe ¢ MnageHuem!.. M ctano nerdve.
(,Der Alte vergoB gemeinsam mit dem Kind Tranen!.. Es wurde ihnen
leichter.™)

[28] ,CBepx TOro, oH st06un rpycTutb, HesHas o 4eM. BepgHbIn!.. PaHHAS
CK/IOHHOCTb K MEeJIaHXOJIMM He eCTb /M npeavyBCTBUE XKXUTENCKUX
ropecren?.. "3

(,Daruber hinaus war er gerne traurig, ohne zu wissen wortiber. Der Arme!.. Ist
nicht die frihe Neigung zur Melancholie eine Vorahnung von Kummer im
Leben?..")

w32

31 Aleksandr Puskin, Evgenij Onegin, Sobranie Socinenij v desjati tomach, Moskau 1975, IV, 7-180.
Im folgenden werden die Kapitel- und Strophennummern angegeben.

32 Karamzin, Rycar’, 130.

33 Karamazin, Rycar’, 139.
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,Cnesbl HaBepyHIUCb Y Hero Ha rnasax..."**

(,Die Tranen kehrten in seinen Augen zurtck...")

[29] Onegin:

(Tat’janas Trauer)

. ponro, 6yato ckBo3b TyMaHa, / OHa rnagena uMm Bocnea.../ M BOT oaHa, oAHa
TaTtbsiHa! / [...] / Kak TeHb oHa 6e3 yenn 6poaut, / To CMOTPUT B ONyCTEesbIA
cag.../ Hurpe, HM B 4YeM el Het oTpaa, W obneryeHbs He HaxoauT / OHa
noaasfneHHbIM cnesaM — / U cepaue peetca nononam.// >

(,Und lange, als war’s durch Nebel, / Sah sie ihnen nach... / Und also ist Tat’jana
allein, allein! / [...] Wie ein Schatten irrt sie ziellos umher, / Schaut mal auf
den leeren Garten... / Nirgends, in nichts findet sie Freude, und keine
Erleichterung / flr die unterdrickten Tranen - / Und ihr Herz reiBBt entzwei.//")

[30] (Dialog zwischen Onegin und Lenskij; Onegin bezweifelt den
Unterhaltungswert der Abende bei den Larins:)

«L...] / Bo nepBbix (cnywan, npas nn s?), / MNpoctas, pycckasa cembs, / K roctam
ycepane 6onbwoe, / BapeHbe, Be4HbI pa3roBop / po Aoxab, Npo NeH, npo
CKOTHbIN aop...//" (3.1)

([...] / Zunachst (hor, hab ich recht?) / Eine einfache russische Familie, /
AuBerst bemiiht um die Géste, / Konfitiire, ewiges Gespriche / Uber den
Regen, den MuBiggang, das Vieh am Hof...//)

[31] ,- A TYT ewe 6eabl He BMXY. / «[la cKyka, BoT 6bega Mom gpyr». / - 4
MOAHDbIA CBeT Ball HeHaBwuxy; / Munee MHe goMalwHbIA Kpyr, Fae a9 mory... —
«0OnaTb 3knora! / la nonHo, Mmunbii, paan 6ora. / [...]" (3.1I)

(, - Ich kann hier noch kein Unglick sehn. / ,]Ja, Langeweile, das ist das
Unglick, mein Freund.™ / Ich hasse die Welt der Mode, / Viel lieber ist mir der
hdusliche Kreis, Wo ich kann... - Wieder eine Ekloge! / Es reicht, mein Lieber,
um Gottes willen. / [...]V)

[32] (Onegin bittet doch darum, bei den Larins vorgestellt zu werden:)

Joegem - / lockakanu apyrun, / BUNUCb; UM pacTodeHbl / Tlopon Taxenble
ycnyrn / ToctenpveMHOn ctapuHbl. / O6paa n3BecTHbIn yroweHbs: / HecyT Ha
bnioaeykax BapeHbsi, / Ha ctonuk ctaBaT BowaHon / KyBWWH C 6pYyCHUYHOK

BOAOM /e [ [ [ /

[33] (,Fahren wir - / Es sausten los die Freunde, / Sie kamen, wurden Uberhauft
/ Von uberflissigen Diensten / Der gastfreundlichen Vergangenheit. / Der
bekannte Brauch der Bewirtung: / Man bringt auf Tassen die Konfitlire, / Auf das
Wachstuch am Tisch stellt man / Den Krug mit Preiselbeersaft / ......ccccoovviinennn. /

34 Karamzin, Rycar’, 148.
35 pugkin, Evgenij Onegin, 7/XIII.
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3.2.3.Interjektion und Auslassungspunkte

[34] Hier ist es zunachst wieder die Offensichtlichkeit der Nahe von Interjektion
und Auslassungspunkten. Im ersten Beispiel ist bei Puskin einmal mehr eine
maximale Dehnung der Nahe zu beobachten - wie ein Versuch, diese Bindung
von Auslassungspunkten und Interjektionen zu lésen. Im zweiten Beispiel (,uvy!
- patriachrchal’nyj’)umgekehrt ist die reine emotionale Interjektion gewisser-
maBen getribt, reflektiert durch das hochreflexive, keineswegs positiv emotional
besetzte Wort ,patriacharchal’nyj’ (,patriarchal’), welches zu einer ironischen
Distanzierung zur Interjektion selbst fihrt.

[35] Rycar”:
»[...] oHO 6bIN0O Kak nea... ,AX, MameHbka!™°
(,[...] es war wie Eis... ! ,Ach, Mamachen!™)

[36] ,[epeBeHCKOe XO389MCTBO, 0XOTa, U3BECTHble TAX6bl B rybepHuUn, aHeKkaoThI
CTapuHbl CNY>XWnu 6oraTtoo MaTeputo ANs paccka3oB M nNpuMedaHuin... Ax! JaBHO
yXe cMepTb U BpeMs 6pocunun Ha Bac TEMHbI nokpos 3a6senus, [...] %

(,Die dérfliche Wirtschaft, die Jagd, die bekannten Mihen im Gouvernement, die
Anekdoten der Vergangenheit gaben der reichen Mutter Stoff flir Erzéhlungen
und Bemerkungen... Ach! Lange schon hat der Tod und die Zeit Uber sie den
Schleier des Vergessens geworfen, [...]")

[37] Onegin:

#[...]1 / Tpn napbl CTPOMHbIX XeHCKnx Hor. / Ax! [lonro s 3abbiTb He Mmor / [lBe
HOXXKMW... [pyCTHbIN, oxnagenobii, [...]" (1.XXX)

(,[..-] / Drei Paar schlanker FrauenfiiBe. / Ach! Lange konnte ich nicht vergessen
/ Zwei FuBchen... Traurig, erkalteten sie, [...]")

[38] ./ Tam xe Hagnucblo nedanbHon / OTua n MaTepu, B cnesax, / [oytmn oH
npax narpuapxasibHbiit... / ¥YBbl! Ha XW3HeHHbIX 6pa3aax / MrHOBeHHOM XaTBOK
nokoneHbs, / Mo TanHon Bone nposmaeHbs, / BocxoaaT, 3petoT u naayT; / Apyrue
UM Bocnea nayt... / Tak BeTpeHoe nnems / PacteT, BosiHyeTcs kKunut / N K rpoby
npagenos TECHWUT. / [..T" (2. XXXVIII)
(,Und genau dort mit einer traurigen Inschrift / des Vaters und der Mutter
[Asche], in Tranen / Hat er die patriarchale Asche geehrt / Oweh! An den
Zugeln des Lebens / In augenblicklicher Ernte die Generationen?, / Nach Vorse-
hung eines geheimen Willens, / Gehen auf, reifen und fallen / andere folgen
ihnen nach... / Wie das unstete Geschlecht / Wachst, sich erregt, kocht / Und sich
an den Sarg der Ahnen drangt. / [...1Y)

3.2.4.Auslassungspunkte und Verneinung, Nichts

[39] Im Sentimentalismus wird das Nein und das Nicht(s) durch Auslassungs-
punkte nicht nur hervorgehoben, es wird tatsachlich visualisiert: Dies ist die
Stelle, an der nichts ist. Die Punkte stellen das Nichts dar. Diese Praxis setzt
Puskin fort, wobei es hier zu einer genuinen Verdinglichung der Auslassungs-
punkte kommt - etwa im Beispiel, wo sich ,net’ (,nicht’) und ,sled’ (,Spur’)
reimen (als ob die sentimentalistische Semantik realisiert ware: die Punkte sind
Spur des sentimentalistischen Nichts), gleichzeitig aber, de facto, sind die Punkte

36 Karamzin, Rycar’, 129.
37 Karamzin, Rycar', 136.
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und ,sled” aufgrund ihrer Position in der lyrischen Form aufeinander bezogen. Die
Punkte als Fleckstelle verunmdglichen im Minusverfahren den Reim zwischen
,sled’” und ,net’ - deformieren die lyrische Form. ,net’ (nicht) reimt eben - nicht
(auf die Punkte).

[40] Rycar”:

.Koroa Hmbyab Mbl gagum Tebe B pyKM ManeHbKyl TeTpagKy — W MbIC/b CUS
OXMVBWTCS — M B rNa3ax TBOMX CBEPKHYTb CNe3bl — UAK A... He aBTop.
(,Irgendwann geben wir dir ein kleines Heftchen in die Hand - und dieser
Gedanke wird sich beleben und in deine Augen werden Tranen treten - oder ich

... bin nicht Autor.")

[41] ,[...] He 6osinacb HM NpoOHMLATENbHbIX /1a3 3/10CN0BUS, HA MHEHUS NoaeN
ctporux!.."°

(,sie flrchtete weder die durchdringenden Augen des bdsen Wortes, noch die
Meinung der strengen Leute!..") [Anmerkung: nicht adaquat wiederzugeben, da
im Russischen doppelt verneint wird. B.O.]

[42] ,[...] HeT!.. Bpems elle Bnepean!™*°
(neinl!... die Zeit ist noch vor uns!)

[43] Onegin:

«[...] / B nepeBHe, rae EBreHnii mon, / OTwenbHUK NpasgHbii U yHbIAbIK, / Ewe
HenaBHO Xun 3uMon / B coceactBe TaHu Monopow, / Moen MeuTaTenbHUUbI
munon; / Ho roe ero tenepb yX HeT... / [Ae rpyCTHbIM OH ocTasun cnen.//" (7.V)
(»[..-] / Im Dorf, wo mein Evgenij, / Der miBige und trostlose Einsiedler, / Noch
kdrzlich im Winter lebte / In der Nachbarschaft der jungen Tanja, / Meiner lieben
Traumerin, / Wo er aber jetzt schon ist nicht mehr... / Wo er hinterlieB eine
traurige Spur.//%)

[44] ,[...] / N Ha Morune npu nyHe / O6HsABWKXCL, Nnakanu oHe. / HO HblHe...
NaMATHUK YHbIIbIA / 3a6biTb. K HEMY NpuBbIYHBIA cnef / 3arnox. BeHka Ha BeTBU
HeT; / [...]" (7.VII)

(»[...] / Und auf dem Grab im Mondenschein / sie umarmten sich, weinten. /
Aber heute... ist das trostlose Denkmal / Vergessen. Die ubliche Spur zu ihm /
ist verblasst. Kein Kranz ist mehr am Zweig; / [...1")

3.2.5. Auslassungspunkte und Uberginge

[45] Auslassungspunkte markieren haufig auch einen Ebenen- bzw.
Medienwechsel - im Beispiel Karamzins einmal der Ubergang von der Erzéhl-
ebene zur Prasentation eines handgeschriebenen Dokuments (,Dogovor’ /
,Vertrag’), einmal der Wechsel von der Erzahl- auf die Geschehensebene. Das
angefliihrte Beispiel zeigt, wie bei Puskin diese Praxis auf eine metapoetische,
bzw. metanarrative Ebene Ubertragen wird: Die Auslassungspunkte verweisen
auf die nachste Strophe, mit der jedoch kein narrativer Ebenen- bzw. Medien-
wechsel eintritt. Markiert wird lediglich eine prosaische Subvertierung der stren-
gen lyrischen Form, die Tatsache, daB die ,Erzahlung" weitergeht. Einmal mehr

38 Karamzin, Rycar’, 130.
39 Karamzin, Rycar’, 142.
40 Karamzin, Rycar’, 146.
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ein Beleg daflr, daB die Auslassungspunkte hier Teil einer asthetischen Strategie
werden, die Ebene der techne verlassen.

[46] Rycar”:

#«[...] 4TO6bbl nNpeacrtaBuTb pasuTenbHo BCe 6naropoAcCTBO cepael, Balux,
coobulalo 34ecb YCNOBMSA, 3aK/lOyeHHble BamMum Mexay coboro B gome oTua
JleoHOBa N HanNUcaHHbIe pyKoro [psaMoayLWMHa...

OOroBOP EPATCKOIO OBLLECTBA“

(,[...] um detailliert den ganzen Edelmut eurer Herzen vorstellen zu kdnnen, teile
ich hier die Bedingungen mit, die unter euch im Hause des Vaters Leonov
beschlossen wurden, und von Prjamodusin per Hand geschrieben wurden...")

VERTRAG EINER BRUDERLICHEN GEMEINSCHAFT)

[47] ,B coceactBe y kanutaHa PaaywwuHa nocenunca rpad MupoB, Xutenb
cTonuubl, 6oratbl 4YesioBeK, KOTOPbIM HeKorga CAyXwun BMecTe C HUM U XoTen
BO306HOBUTL CTapoe 3HaKoMCTBO... KanuTaH npmexank HeMy BMecTe C CbiHOM.“*?
(,In der Nachbarschaft von Kapitan Radusin siedelte sich Graf Mirov an, ein
Bewohner der Hauptstadt, ein reicher Mann, der einstmals gemeinsam mit ihm
gedient hatte und die alte Bekanntschaft erneuern wollte... Der Kapitdn traf bei
ihm gemeinsam mit seinem Sohn ein.")

[48] Onegin:

«L...] / TOTOB npocuTb y Hen npouwleHbe, / TpeneweTt, He HaxoauT cnos, / OH
c4yacTAuB, HO No4yTn 380pos....//" (6.XIV)

(,[...] / Bereit bei ihr Verzeihung zu erbitten, / Er zittert, findet keine Worte, / Er
ist glucklich, aber beinahe gesund...//")

4. Resumee

[49] Bei Puskin, und zwar konkret im Verspoem Evgenij Onegin, so lautet die
These, bedeuten / sind Auslassungspunkte anders als im Sentimentalismus. Dort
wo sie im Sentimentalismus einen Realitatseffekt bzw. Referenzeffekt erzeugen,
werden die Auslassungspunkte bei Puskin Teil einer Strategie der Entgegen-
standlichung. Dort wo sie im Sentimentalismus illustrieren und den Imaginations-
raum erweitern, verdinglichen sie bei Puskin den Schriftraum.

[50] Die Punkte in Evgenij Onegin, selbst bereits Zitat** - nicht nur als Punkte,
sondern auch in ihrem lexikalischen-semantischen ,Milieu” - tauschen eine Sicht-
barkeit (vgl. das eingangs erwahnte ,Sichtbarkeitsversprechen’) vor, eben auf
jener Ebene ihrer Bedeutung, ihres Gegenstandsbezugs, auf der sie ,wie’ senti-
mentalistische Punkte aussehen (und vorgeben, wie solche zu funktionieren).
Hier wird noch einmal deutlich, daB das Konzept ,Fleck’ sowohl in seiner Meta-
phorik als auch in seiner Phanomenalitat produktiv ist: Fleck ist hier eine visuelle
Metapher, nicht etwa, wie die bereits erwahnte formalistische Metapher vom
Lautfleck, eine akustisch-lautliche. Die Auslassungspunkte als Flecken werden
also grundsatzlich in ihrer Schriftbildlichkeit betrachtet, wobei die den Satz-
zeichen innewohnende Spannung zwischen Schrift und Laut in den Hintergrund

4! Karamzin, Rycar’, 137.

42 Karamzin, Rycar’, 139.

43 In allen Fallen wére noch zu Uberpriifen, inwieweit sie auch Imitat sind (etwa Ubernahme aus
dem Franzdésischen).
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tritt. Als Phanomen ist der Fleck Stelle signifikatorischer Transformation bis hin
zur Wertlosigkeit des ,Zeichens’ selbst, bzw. zur Entwertung der Umgebung, auf
die er/es fallt, trifft: das Fleck-Zeichen bezeichnet nicht, referiert nicht es
deformiert, defiguriert.

[51] So zeigen die Beispiele aus Evgenij Onegin, daB die Punkte nicht nur
Zeichen in diesem Sinne sind (so wie eben ein ,Fleck’ im Portrat des Schwiter
kein Fleck ist, auch wenn er offensichtlich einer ist). Es reicht eben nicht aus, sie
zu sehen, sie mussen gelesen werden, und zwar auch in einer Richtung, in der
der Frage nachgegangen wird, wie sie ihrerseits das Verbale deformieren / defi-
gurieren. Sie werden so zum Ausgangspunkt der Lektlre. Dies vermdgen sie,
weil sie als Kontext-Zeichen (nicht als Zeichnung) eingesetzt werden - nicht nur
Geschichte ist in ihnen ,sedimentiert", sondern vor allem auch asthetische Stra-
tegie. So sind es vor allem die Auslassungspunkte, die, wie in den bislang
durchgefiihrten Analysen zu Evgenij Onegin deutlich wird, flir den parodistischen
Unterton, flr die Feststellungen des UnzeitgemaBen, flir die ironische retrospek-
tive Perspektivierung (die den gesamten Emotionshaushalt des Textes unterlauft
und somit auch die Interjektionsinterpunktion), flr Nichts- und Endmarkierungen
verantwortlich sind. Und dies sehr oft entgegen der Tendenz der verbalen Zei-
chen. Der Sinn verschanzt sich - ganz im Sinne unserer Konzeption vom taktilen
Fleck - also tatsachlich im Material.
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