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Ein Raum fur uns allein

Der Dokumentarfilmer Roberto Minervini und sein
Film ,What You Gonna Do When The World’s On Fire*

Die Bar Ooh Poo Pah Doo im Herzen von
New Orleans musste leider schlieBen. Mit
zwolfhundert Dollar pro Monat war die
Miete eigentlich gar nicht so hoch, und
woran es genau lag, dass die Betreiberin
Judy Hill ihren Lebenstraum nicht auf
Dauer verwirklichen konnte, wird nie
ganz klar in Roberto Minervinis Doku-
mentarfilm ,What You Gonna Do When
The World’s On Fire®. Judy Hill ist darin
die wichtigste Figur, sie fungiert in den
Credits einfach als ,the woman®. Eine
Stellvertreterin fiir das schwarze Amerika
im Stiden, mit dem Minervini sich beschif-
tigt. Ein Reporter wurde an dieser Stelle
die normalen Rect fragen stellen:

‘Weilen, sagt jemand, unterscheiden sich
dadurch, dass sie ihre Macht nicht einfor-
dern miissen. ,They don't have to say:
White Power. They legislate.*

Dass ein italienischer Filmemacher in
den vergangenen zehn Jahren zu einem
der wichtigsten Chronisten des Siidens
der Vereinigten Staaten wurde, hat mit ei-
ner Biographie zu tun, wie sie in der globa-
lisierten Welt jederzeit moglich ist, wenn
man mit dem passenden Pass ausgestattet
ist. Roberto Minervini heiratete eine Ame-
rikanerin, war eine Weile in der Compu-
terbranche titig und verlor nach 9/11 sei-
ne Arbext Die Abfmdung investierte er in
und tiber sein Interes-

Waurde die Miete erhoht? Haben Sie recht-
zeitig bezahlt? Was wurde als Kiindigungs-
grund angegeben? Minervini aber hort
nur zu, er hakt nicht nach, auch dann
nicht, wenn sich dadurch das Geschehen
nur so erschlieB3t, wie es Menschen beim
Blick auf das eigene Leben halt wahrneh-
men: eingeschréinkt durch vielfltige dufie-
re Umsténde und innere Pragungen.

Judy Hill hat viel mitgemacht, das wird
an einer anderen Stelle des Films deut-
lich, an der sie von sexuellem Missbrauch
spricht, von schwierigen Minnerbezie-
hungen, von ihrer Drogensucht, die sie
tiberwunden hat. ,I was shakin’ like a 57
Chevy®, beschreibt sie ihren Entzug in ei-
nem Bild, in dem sich auch ihre gegenwr-
tigen Realititen spiegeln. Denn der Unter-
schied zwischen einem klapprigen ge-
brauchten Auto und einem glinzenden
neuen hat in New Orleans oft mit Wohl-
standsfaktoren zu tun, die entlang der
Grenzen von ,race” verteilt sind. Der Be-
griff ist in ,What You Gonna Do When
the World’s On Fire* nicht nur konstitu-
tiv, er wird auch eigens erortert. Man
kann Menschen nach ,Rasse” oder nach
Hautfarbe unterscheiden. Da finden sich
dann alle moglichen Abstufungen von
Lkaramell* bis ,schwarz®, aber darauf
kommt es nicht an. ,Race“, das ist allen
bewusst, zielt auf eine Trennung aus — fal-
schem — Prinzip.

Minervini behilt diese Trennung bei,
aber bei ihm ist die Motivation nicht rassis-
tisch, sondern augend6ffnend. Man sieht in
seinem Film, abgesehen von ein paar wei-
Ben Polizisten, nur Afroamerikaner. Er er-
zihlt von Judy Hill, ihrer Mutter Dorothy,
von den Briidern Ronaldo und Titus, die
durch die Gegend streunen und beim An-
blick von Ziigen von einer Flucht nach Flo-
rida trdumen, von der Mutter der beiden,
die ihnen ins Gewissen redet, dass sie ihre
schulischen Pflichten nicht vernachléssi-
gen sollen. ,I need you pickin’ up no bad
habits.” Der Ton, die Konzentration auf
das Idiom, ist fiir den Film zentral. Eine
Gruppe der New Black Panther Party geht
von Haustiir zu Haustiir, um Aufklirung
zu finden iiber ein Verbrechen, denn si
trauen der Polizei nicht. Minervini zeigt
Menschen aus der schwarzen Community
als Volk“: ,We was fuckin’ doomed a long
time ago as black people.”

Dieser Begriff wird allerdings auch
gleich zu Beginn des Films problematisch,
denn da sieht man Vorbereitungen fiir
Mardi Gras. Eins der Kostiime stellt einen
wIndianerhduptling” dar, also einen Vertre-
ter eines anderen ,Volkes* oder einer ,Na-
tion®, in die sich die amerikanische Bevol-
kerung nach verschiedenen Logiken und
historischen Erfahrungen unterteilt. Die

Suche nach Selbstbestimmung: Die Barbesitzerin Judy Hill

se an der populdren amerikanischen Mu-
sik kam er in den Siiden, in die Welt des
Blues. Er fand aber auch eine Welt von De-
klassierten, Menschen, die zur Welt der Po-
litik nur eine Beziehung zwischen Resigna-
tion und Hass haben. In ,The Other Side*
(2015) kann man diese Menschen und
ihre Ideologien sehen und horen.

Der Filmtitel ,What You Gonna Do
When the World’s on Fire* stammt aus ei-
nem Song von Leadbelly, dem legendéren
Musiker aus Louisiana. Minervini antwor-
tet mit seinem neuesten Film auf sein bis-
heriges Werk, das 2005 mit dem Kurzfilm
.Voodoo Doll* begann und das man auch
als eine kulturelle, politische und soziale
Archiiologie begreifen kann. Zu Judy Hill
kam er nicht zuletzt deswegen, weil auch
fiir sie Musik wichtig ist. Ihre Bar war auch
als Ort der Autonomie gedacht: ein eige-
nes Unternehmen, ein Raum fiir Konzer-
te, ein Ort der Selbstversténdigung fiir die
people”, denen Judy Hill sich zugehorig
fiihlt. Dass sie es gewohnt ist, auf einer
Biihne zu stehen, sieht man an der Weise,
wie sie mit der Kamera interagiert.

Minervini ist ein distanzierter Beobach-
ter insofern, als man von seiner Anwesen-
heit hinter der Kamera nichts mitbe-
kommt. Man sieht aber doch sehr deut-
lich, dass er als Chronist nicht neutral ist,
sondern dass sein Film auf einer Art Team-
work beruht. Es geht ihm sehr wohl um
Selbstdarstellung. Dieser Begriff ist in ei-
ner Medienwelt, die durch Selbstinszenie-
rungen in sozialen Netzwerken geprigt
ist, negativ besetzt. Aber darin liegt der
entscheidende Unterschied zu einem Do-
kumentarfilm traditionelleren Zuschnitts:
Minervini steht seinen Protagonisten
nicht als Ethnograph gegeniiber, er will
nicht etwas aus ihnen herauslesen, son-
dern einen Rahmen schaffen, in dem Men-
schen zu sich selbst kommen kénnen: spre-
chend, singend, performend, agmerend

Das Klassische Schwarzwei tréigt zu
diesem Rahmen wesentlich bei; es hilft,
den Unterschied zwischen ,Rasse* und
Hautfarbe auch filmisch nachzuvollzie-
hen. Die Vereinigten Staaten sind wieder
an einem Punkt, an dem sich die Konstella-
tion von 1968 nach der Ermordung von
Martin Luther King wiederholt: Das Ver-
trauen in die Prozesse der Demokratie ist
so erschiittert, dass radikale Losungen fiir
viele als der bessere Weg erscheinen. Dass
der kleine deutsche Verleih Grandfilm die
Geistesgegenwart hat, einen Film wie
,What You Gonna Do When the World’s
On Fire" jetzt ins Kino zu bringen, riickt
auch die Logik des Medienbetriebs ein we-
nig zurecht: Nach diesem Film wissen wir
mehr iber Amerika als nach hundert Stun-
den Breaking News. BERT REBHANDL

Foto Grandfilm

Wir trauern um unseren Freund
Enrico Ganni

Tutti gli amici del
Goethe-Gymnasium di Frankoforte sul Meno

Cornelia Berndt-Dietzel, Gerhard Engler,
Corinna Hilpert-Schmiz, Marita Hofmann,
Jutta Jaenecke-Dykstra, Ulf Kelbel, Harald Kober,
Eberhard Liideritz, Christa Maetz,

Helga Rammelmeyer, Heidi Reitz, Micky Remann,
Gudrun Schmid-Welke, Ingo Schépp, Thomas Stacke,
Brigitte Stickler, Sigrid Unseld, Daniel Zuta

Feuilleton

Auch so konnte ein Picknick im Freien damals aussehen: Tz.r.mm .,Fewnag von 1876 stellt das Familienidyll in den Vordergrund.

an kann nicht behaupten,
dass der franzosische Ma-
ler James Tissot einem gré-
Beren Publikum bekannt
wire. Dieses Schicksal teilt er mit vielen
Kiinstlern des neunzehnten Jahrhun-
derts, deren Werke in ihrer Zeit groBe
Beachtung fanden, aber nicht tiber die
Merkmale verfiigen, die sie in den Klas:
schen Darstellungen der Kunstgeschich-
te als Pioniere der Moderne tiberleben
lieBen: kein radikaler Bruch mit den
Konventionen der akademischen Kunst-
doktrin, keine skandaltrachtigen Bildsu-
jets, keine Zurtickweisung durch die
michtigen Juroren des Pariser Salons.

Tissot gehért nicht zu den groBen Er-
neuerern, aber ebenso wenig ins Lager
der Traditionalisten. Zwischen beiden
Polen lieB das neunzehnte Jahrhundert
viel Spielraum, und es ist zu begriifien,
dass im Pariser Musée d’Orsay zehn Jah-
re nachdem man dort Edouard Manet
als ,Erfinder der Moderne“ prisentiert
hat, nun mit Tissot der Vertreter einer
wuneindeutigen Moderne® folgt, wie es
im Ausstellungstitel heif3t.

Die Retrospektive zeigt das gesamte
Spektrum dieses Werks — die frithen His-
torienbilder mit ihren Anleihen bei Hol-
bein, Cranach und Mantegna, die Por-
trits der Pariser und Londoner Gesell-
schaft, die kunsthandwerklichen Objek-
te, schlieBlich die religiosen Sujets der
letzten Jahre. Es ist bezeichnend fiir die

wird
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Augenblicke
eines Dandys

Das Musée d’Orsay rettet den Maler
James Tissot vor allzu engen kunsthistorischen
Schubladen / Von Peter Geimer, Paris

zihlerische ist aus diesen Bildern ge-
tilgt. Der Blick wird durch keinen Hin-
tersinn, keine Pointe in Anspruch ge-
nommen und kann in Ruhe iiber die Au-
Benseite der Dinge, ihre wechselnden
Farben, Muster und Texturen schweifen.
‘Wenn das neunzehnte Jahrhundert ein-
mal verschwinde, so hat 1869 der Kunst-
kritiker Elie Roy notiert, blieben den Ar-
chiologen der Zukunft immer noch die
Gemiilde Tissots, um das duBere Bild
der Epoche wiederherzustellen.
Auffillig ist die Vorliebe des Malers
fiir geschlossene Raume. Manche der
Bilder erinnern an die Bemerkung Wal-
ter Benjamins, in den Interieurs des

Kunst Tissots, dass nach dem Besuch
der Ausstellung kein Einzelbild als be-
sonders markant in Erinnerung bleibt,
eher ein visueller Gesamteindruck, eine
Art Kompositbild des neunzehnten Jahr-
hunderts mit den Ingredi: Historis-

1 Jahrhunderts spiire man

eine ,Abneigung gegen den freien Luft-

raum“, Bei Tissot hat man den Ein-

druck, als bleibe selbst im Raum zwi-

schen den Gegenstinden keine Luft

mehr, so sehr verdwhtet der Maler sie zu
Ej

mus, Mode, Japonismus und Dandytum.

Abneigung gegen freien Luftraum

Tissots Passion gilt den Oberflichen.
Seine Portriits mondéiner Pariser Biirge-
rinnen sind eher Bildnisse von Krinoli-
nen, Seidenbéindern und federbesetzten
Hiiten als Charakterstudien ihrer Trige-
rinnen. Auch die Mitglieder des vorneh-
men ,Cercle de la Rue Royale* zeigen
sich auf der Terrasse ihres Domizils als
distinguierte Dandys, jene Spezies, de-
ren ,einziger Beruf® nach den Worten
Baudelaires ,die Eleganz® ist. Alles Er-

Berlin erlaubt
das Singen wieder

Nach heftiger Kritik von Fachleuten
und Medien ist das totale Singverbot in
geschlossenen Réumen, das mit Wir-
kung vom 27. Juni verhéngt wurde, vom
Berliner Senat jetzt aufgehoben wor-
den. Der gemeinschaftliche Gesang sei
wieder erlaubt, wenn die Hygiene- und
Infektionsschutzstandards der Kultur-
verwaltung eingehalten wiirden, erklar-
te Kultursenator Klaus Lederer (Linke)
am Dienstag. Zuvor hatte der Senat
eine entsprechende Anderung der Coro-
na-Regelung hin beschlossen. Nach
dem Beschluss traf sich Lederer mit Ver-
tretern des Berliner Chorverbands, des
Landesmusikrats, der Kirchen und der
Rundfunkchore, um neue Standards fiir
das gemeinschaftliche Singen zu erar-
beiten. Beim Gesang sei besondere Vor-
sicht notig, da die Coronaviren haufig
durch Aerosole verbreitet wiirden, er-
klirte Lederer. Allerdings sei unter

Es geniigt
nicht, dass sich im Salon des Bankiers
Emile Gaillard die dicken Teppiche mit
ihren gegenldufigen Mustern iiberla-
gern, darauf verteilt der Maler noch ver-
streutes Kinderspielzeug und ldsst das
Ganze in ein Zwiegesprach mit den far-
bigen Streifen und Karomustern auf den
Kleidern der am Boden spielenden Kin-
der treten.

Selbst wenn die Figuren sich einmal
im Freien bewegen, arrangiert Tissot die
natiirliche Kulisse der Landschaften und
Girten wie einen geschlossenen Raum:
Eine dichte Baumreihe verstellt den Ho-
rizont, und wo am Ufer der Themse ein

‘Wahrung von Hygienevorschriften der
Gesang in geschlossenen Riaumen sehr
wohl méglich. FAZ.

Starb Raffael
an Lungenleiden?

Nicht sein ausschweifendes Liebesleben,
wie immer wieder vermutet wird, son-
dern ein medizinischer Irrtum konnte
1520 zum Tod Raffaels im Alter von 37
Jahren gefiihrt haben. Das haben Medi-
zinhistoriker der Universitat von Mai-
land-Bicocca jetzt rekonstruiert. Auch
sie vermuten, dass der italienische Re-
naissancekiinstler nach Aderldssen ge-
storben ist, allerdings nicht an Syphilis,
Malaria oder Typhus. Vielmehr habe ihn
der Aderlass bei starkem Fieber weiter ge-
schwicht. Ursache des Fiebers sei wahr-
scheinlich eine Lungenentziindung gewe-
sen. Michele Augusto Riva, einer der Ver-
fasser der Studie, beschreibt Raffaels
Lungenkrankheit laut , Artnet News" als

Stiick freier Himmel zu sehen gewesen
wire, entfaltet sich ein dichtes grafi-
sches Gewirr aus Schiffsmasten, Segeln
und geschwungenen Tauen. Den nahezu
klaustrophobisch anmutenden Szena-
rien folgen Gemilde, mit denen Tissot
sich ganz dem Publikumsgeschmack er-
geben hat. Damen flanieren im Park,
durch goldenes Herbstlaub scheint die
Sonne hindurch, und immer wieder er-
blickt man die feiernde, dinierende, sich
vergniigende Pariser Gesellschaft: Bil-
der von virtuoser Belanglosigkeit.

Pilatus aus der Vogelperspektive

Im Jahr 1882 nimmt der Traum vom
leichten Leben ein abruptes Ende. Nach-
dem die Geliebte des Malers ihrer Tuber-
kulosekrankheit erlegen ist, zieht Tissot
sich in sein Atelier zuriick. Einem Aus-
flug in die Welt des Spiritismus mit sei-
nen Verheillungen einer Direktverbin-
dung ins Totenreich folgt die Hinwen-
dung zum Christentum. 1896 erscheint
das erste Konvolut einer Serie von Aqua-
rellen zum Alten und Neuen Testament,
die dem Maler auch in England und den
Vereinigten Staaten gréBte Popularitit
verschafft. Der kiinstlerischen Imagina-
tion seiner Vorginger will Tissot eine
wahrhaftige Sicht des biblischen Ge-
schehens entgegenhalten.

Gerade der Versuch, die historischen
Ereignisse in ihrer urspriinglichen Tat-
sichlichkeit zu zeigen, erweist die Bil-
der als Ausdruck des neunzehnten Jahr-
hunderts mit seinen modernen Begrif-

wsehr dhnlich dem Coronavirus®. Es
kénnte so gewesen sein, wie Giorgio Va-
sari in seinen ,Viten® schreibt, dass Raffa-
el seine Arzte nicht iiber den Grund sei-
nes Leidens aufgeklért hat, um vor ihnen
seine nichtlichen Liebesstteifﬂige in der
Kilte zu verbergen. Bei einer Lungenent-
il dre auch damals wohl kaum
ngewendet worden.  rmg

Bernhard am
Piccolo Teatro

In Italien ist Thomas Bernhard ein rela-
tiv vielgespielter Autor. Auf dem Spiel-
plan fiir die Saison 2020/21 des Mailin-
der Piccolo Teatro steht der Meister der
Suada gleich zweimal: Sein letztes Dra-
ma ,Heldenplatz* wird in einer Produkti-
on des Stadttheaters Neapel und sein Ro-
man ,Alte Meister" in einer Bithnenfas-
sung von Federico Tiezzi gezeigt. Dass
mehrtégige Gastspiele das Programm be-
stimmen, gilt zunehmend auch fiir Ita-
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fen von Augenzeugenschaft und Authen-
tizitit. 1886 bereist Tissot Paléstina, um
die historischen Schauplitze der Passi-
onsgeschichte zu studieren, und wie die
Ausstellung zeigt, bedient er sich auch
der dokumentarischen Funktion der Fo-
tografie. Eines der Aquarelle zeigt die
Verurteilung Christi durch Pilatus, ,aus
der Vogelperspektive gesehen®, so wie
ein neutrales, hoch oben iiber dem Fo-
Tum schwebendes Auge die historischen

Ein solches Spm mit der Perspektive
treibt Tissot auch in seiner Version der
Kreuzigung, dem eigentiimlichsten Blatt
der Serie. Schon Jean-Léon Gérome hat-
te drei Jahrzehnte zuvor mit der traditio-
nellen Tkonographie der Kreuzigung ge-
brochen, indem er nicht das Ereignis
selbst, sondern die vergleichsweise be-
langlosen Augenblicke danach ins Blick-
feld riickte — die historischen Akteure
verlassen den Schauplatz, und vom Ge-
kreuzigten ist nur sein Schatten zu se-
hen, der auf den steinigen Boden fillt.

Tissot wéhlt das gegenteilige Extrem
- nicht die radikale Uneigentlichkeit,
sondern die duferste Form der Einfiih-
lung: ,Was unser Herr vom Kreuz aus ge-
sehen hat“ betitelt er das Blatt, und tat-
siichlich erblickt man die Gruppe der
Trauernden, die selbstgerechten Phari-
sier und die hohnisch blickenden Legio-
nare, so wie Christus sie vom Kreuz aus
gesehen haben miisste. In seiner Bemii-
hung um Korrektheit im Detail verzich-
tet Tissot auch nicht darauf, am unteren
Rand in starker Aufsicht die FuBspitzen
des an sich selbst herabschauenden Erl6-
sers ins Bild zu riicken. Dutzende von
Blicken sind auf den Sterbenden gerich-
tet — zugleich aber auch auf uns, die Be-
trachter des Bildes.

Hier zeigt sich einmal mehr jene ,,un-
eindeutige Modernitit® Tissots. Denn
es ist schwer zu entscheiden, ob diese
Darstellung Ausdruck von Religiositit
oder eine Vorform von Live-Reportage
ist, Ver haulichung des biblisct
Geschehens oder ein Akt duBerster Pro-
fanisierung, der noch dem Sterben am
Kreuz den Reiz des unmittelbaren Da-
beiseins verleihen will.

James Tissot. Die moderne Zweideutig-
keit. Im Musée d'Orsay, Paris; bis zum
13. September. Der Katalog kostet 45 Euro.

liens fiihrende Schauspielbiihne, die ihre
emblematische Auffithrung, Goldonis
.Diener zweier Herren®, die Giorgio
Strehler 1947 erstmals herausbrachte,
weiter im Repertoire fiihrt. aro.

Spielt doch
im Freien!

Kurz vor seinem Weggang hat der schei-
dende Miinchner Kammerspiel-Inten-
dant Matthias Lilienthal ein Theaterfes-
tival unter freiem Himmel gefordert.
Vorbild kénnte Stdfrankreich sein: ,Ich
wire fir ein grofes Theaterfestival in
Deutschland a la Avignon, wo achtzig
Prozent der Auffithrungen Open Air
stattfinden®, so Lilienthal. Der Bund
sollte die Anschubfinanzierung iiber-
nehmen. Als Austragungsort schligt
Lilienthal das Kloster Andechs im
Landkreis Starnberg vor. SchlieBlich
habe Miinchen fast so gutes Wetter wie
Avignon. stra



