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Bildersturm

Uberall setzen Museen auf ,Immersion“. Aber muss man
Bilder und Betrachter animieren, damit sie sich finden?

FRANKFURTER ALLGEMEINE SONNTAGSZEITUNG,

Und stofien Sie sich bitte nicht den Kopf! Das begehbare Werk ,, Ambiente Spaziale, Utopie® von Lucio Fontana und Nanda Vigo aus dem Jahr 1964, ausgestellt im Gropius-Bau Foro Lorenzo Palmicr

er hatte schon einmal den
Wunsch, zu wissen, wie die
schwebende Gruppe der Hei-
ligen auf Albrecht Diirers
»Anbetung der Dreifaltigkeit“ von der
Riickseite aussicht? Oder wohin man ge-
langen wiirde, wenn man auf Cézannes
Gemilde der Montagne Sainte-Victoire
an der grofien Pinie im Vordergrund
nach links ins Tal abbiegt? Der Gedanke
erscheint absurd. Denn seit ihren Anfin-
gen hatte die Kunst der Malerei ja gerade
darin bestanden, FEindriicke der realen
Welt auf eine begrenzte, zweidimensiona-
le Fliche zu iibertragen - einen imagini-
ren Raum, in dem die Gesetze der Aufien-
welt nicht galten. Zwischen Bild und Be-
trachter verlief ein Abstand, ohne den das
Kunstwerk tiberhaupt nicht als solches
wahrnehmbar gewesen wire.

Doch die zeitgendssische Kunst hat
verschiedene Versuche unternommen,
diesen Abstand aufzuheben, Das Stich”
wort lautet: Immersion, eine ,Versen-
kung, die in den Surround-Systemen der
totalen Installationen auch die korperli-
che Prisenz des Rezipienten umgreift®,
so hat der Kunsthistoriker Wolfgang
Kemp den Trend zum kiinstlerischen Ge-
samterlebnis beschrieben. Die Werke, so
Kemp, ,mutieren zu Erlebniswelten®.
Dahinter steht ein pidagogisches Ver-
stindnis von Kunst: Die Museumsbesu-
cher sollen aus ihrer vermeintlichen Isola-
tion befreit werden und sich als integra-
ler Bestandteil des Kunstwerks wahrneh-
men. Der reflektierte Abstand des Be-
trachters zum Werk - lange Zeit notwen-
dige Bedingung der Kunstbetrachtung -
gilt nun als Hindernis auf dem Weg zum
unmittelbaren Erleben.

So sehen es auch die Kuratoren der
Ausstellung ,,Welt ohne Aufien®, die gera-
de im Berliner Gropius-Bau Beispiele im-
mersiver Kunst von den sechziger Jahren
bis heute versammelt. Die traditionelle
Kunstausstellung, so liest man in der An-
kiindigung, sei ein Ritual der westlichen
Moderne, das von eciner Welt ausgehe,
der man als Mensch gegeniiberstehe, und
einem entsprechenden Subjekt, das die
Kunstwerke ,aus der urteilenden Dis-
tanz“ betrachte. ,Jmmersion hingegen sti-
muliert ein direktes und unmittelbares Er-
leben: Eingehen und Eintauchen, Teil-
sein und In-Beziehung-Stehen®.

‘Tatsichlich blickt, wer den Ausstel-
lungsparcours durchlaufen hat, auf eine
dichte Folge abwechselnder Sinnesreize
und Kérperzustinde zuriick. In einer be-
gehbaren Box hatte man sich gleich zu
Beginn den Kopf an der Decke des
Kunstwerks gestofien (,Ambiente Spazia-
le von Lucio Fontana und Nanda Vigo).
Begleitet von ohrenbetiubenden Trom-
melwirbeln hatte man eine Nackte eksta-
tisch auf der Stelle tanzen gesehen, da-
nach lief die Frau schreiend ins Publi-
kum (Claire Vivianne Sobottke und Tian
Rotteveel). Gemeinsam mit anderen hat-
te man zehn AIinutcn lang im Dunkeln

den und zu Sphirenklingen farbi-
ge Lichter aufblinken und wieder ver-
schwinden gesehen (Dominique Gonza-
lez-Foerster). Drei als Museumswirter
verkleidete Animateure waren unter lau-
tem Rufen aus ihren Ecken hervorgekom-

men und hatten einen tiichtig erschreckt
(eine der zahllosen Wiederholungen von
Tino Sehgals Arbeit ,/ This Is So Contem-

porary®). In einem Raum, in dem bereits

einige Museumsbesucher im Yogasitz auf

dem Fufiboden safien, hatte man die ab-
wechselnden Diifte einer Geruchsorgel
in sich aufgenommen: frisches Heu, Erd-
beere, Kuhdung, etwas wie Erbspiiree
(Wolfgang Georgsdorf). Man war Teil-
nehmer einer fernéstlichen Teezeremo-
nie geworden (Danbi Kim und Isabel Le-
wis), hatte im gleifflenden Stroboskop-
licht von zweitausend LED-Lampen ge-
standen (Carsten Holler) und konnte
sich mit Hilfe eines 3D-Headsets in die
beengte Lebenswelt eines Gefingnisin-
sassen einfiihlen (Nonny de la Pena).
Dass die von den Kuratoren beabsich-
tigte Umstellung von der ,urteilenden
Distanz auf ,unmittelbares Erleben®
eine Emanzipation des Besuchers dar-
stellt, kann bezweifelt werden. Sicherlich
hat Thomas Oberender, der die Ausstel-
lung gemeinsam mit Tino Sehgal kura-
tierte, recht, wenn er in einem Interview
daran erinnert, dass es ,kein Hauptquar-
tier der Auseinandersetzung mit Kunst
mehr gebe und auch das Projekt der Auf-
klirung an Grenzen gestofien sei. Die Al-
ternative zur Pose einer allwissenden Kri-
tik kann aber wohl kaum die schiere Af-
firmation im Eintauchen, Dabeisein und
Mitmachen sein. Wenn nach Jahrzehn-
ten des Nachdenkens iiber die politi-
schen und kulturellen Bedingungen von
Wahrnehmung, iber die Wirkungs-
macht von Institutionen und die mediale
Vermitteltheit jeglicher Erfahrung nun
wieder vom unmittelbaren Erleben die
Rede ist, erscheint das eher wie die Sehn-
sucht nach einem Ort, an dem die Ver-
mittlungen endlich aufgehoben wiren
und Kritik sich eriibrigte, weil alle Instan-
zen ununterscheidbar ineinanderfléssen.
Das Vokabular der Immersion klingt
progressiv und demokratisch: Hierarchi-
en sollen beseitigt, die falsche Front zwi-
schen Subjekt und Objekt aufgelost, Be-
trachter und Werk sollen aus ihrer Isolie-
rung befreit werden. Trigt die Utopie ei-
ner ,,Welt ohne Aufien“ nicht aber eher
paranoische Ziige und Merkmale des To-
talitiren? In einer Welt, die kein Aufien
mehr hat, lisst sich nicht linger reflektie-
ren. Daher ist es ein [rrtum, das Verhilt-
nis von Kunstwerk und Betrachter als st6-
rende Distanz zu begreifen, die es zu
iberwinden gilt. Der Abstand des Be-
trachters zum Werk bedeutet ja nicht,
sich die Phinomene vom Leib zu halten,
ebenso wenig wie er umgekehrt beinhal-
tet, dass die Werke sich ihrer Betrachter
im autoritiren Gestus bemichtigen. Viel-
mehr schafft die vermittelnde Distanz
iiberhaupt erst die Bedingung, m1t dem

Esoterik. Die erste Spielart der Immersi-
on ersetzt die Moglichkeit der reflektie-
renden Betrachtung durch die schiere
Aufdringlichkeit der Werke, die zweite
durch ein Verschwinden in ihnen. Insge
samt dominiert hier der Eindruck, dass
die Welt im Paradigma des Erlebens, Da-
beiseins und Mitmachens nicht kiinstle-
risch reflektiert, sondern in ihren beste-
henden Strukturen nahtlos in den Muse-
umsraum  hinein verlingert wird. Das
gilt neben den Museumsbesuchern auch
fir die anderen Akteure: Die ansonsten
meist in sich gekehrten Museumswarter
werden zum professionell geschulten Ser-
vicepersonal, das den Besucher gefahren-
los durch den Erlebnisparcours leitet.
Beim Verlassen der Ausstellung stieff
man im Museumsfoyer auf eine mit Krei-
de beschriebene Tafel - kein Kunstwerk,
sondern ein Echo jenes Aufien, das der
Ausstellungstitel verbannen wollte: ,\Wir
sind heute draufien, hatte der Betreiber
der hauseigenen Gastronomie dort ange-
schrieben. Angesichts des freundlichen
Wetters hatte man den Betrieb an diesem
Nachmittag ins Freie verlegt. Ja, das war
es: Erst im Wechsel von Innen und Au-
fien, in der Freiheit der Distanz ist eine
komplexe Erfahrung der Welt moglich.
Es liegt nahe, die Konjunktur des Im-
mersiven in der zeitgenossischen Kunst
mit seiner Konjunktur in anderen Gebie-
ten zu vergleichen. Man kénnte an Com-
puterspiele denken oder an die Allround-
Simulationen vergangener Epochen in
den historischen Museen. Eine weitere
Spiclart wiren die neuen Formen des
Umgangs mit historischer Kunst, die Im-
mersionseffekte nachtriglich an Werke
der Vergangenheit herantragen, die un-
ter ganz anderen Bedingungen entstan-
den sind, nimlich als zweidimensionale,
bemalte Leinwand. Zum finfhunderts-
ten Geburtstag von Hieronymus Bosch
tourte das Multimedia-Event ,,Bosch. Vi-
sions alive® durch Moskau, Prag und Ber-
lin und lief die Gestalten aus Boschs
»Garten der Liiste“ zu Orchestermusik
tiber Filmleinwinde marschieren und auf
den Betrachter zufliegen. In einer zwei-
ten Auflage folgten kiirzlich Werke der
Klassischen Moderne von Monet bis
Klee und Kandinsky. ,,Mit Hilfe digitaler
Technologien werden die Bilder auf ein
Neues zum Leben erweckt®, hieff es im
Begleittext. Demnach wiren die Werke
der Kunstgeschichte vor allem eines: his-
torisch Giberholt und abgestorben, kon-
servierte Leichen einer vergangenen Kul-
tur, die erst ihre digitale Wiederbele-
bung aus ihrer traurigen Leblosigkeit zu
erlosen vermag. Zur Immersion tritt hier
das zweite grofle Motiv der Revision der
Kunstwahrnehmung: die Animation.
Exemplarisch konnte man das im ver-

Werk in eine wechselseitige B

zu treten - kritisierend, staunend, interes-
siert, gleichgiiltig, gelangweilt. Mit der
Beseitigung  der asthetischen Distanz
geht auch die Moglichkeit der eigenen
Positionierung verloren.

In der Berliner Ausstellung lisst sich
das gut studieren: Man wird erschro-
cken, geblendet und akustisch zuge-
drohnt, oder aber man taucht ein und
entspannt in den Chillout-Zonen der

Jahr an dem Kinofilm ,,Loving
Vincent* studieren, der Figuren aus den
Gemilden van Goghs von Schauspielern
nachspielen lie und die entstandenen
Filmbilder in Handarbeit in Tausende
von Olbildern iibersetzte, die dann er-
neut animiert wurden - mit dem Ergeb-
nis, dass Ziige durchs Gemilde fahren,
die Zypressen wirklich schwanken und
wir nun auch wissen, was van Goghs
Brieftriger Roulin uns immer schon sa-

gen wollte, aber bisher nicht konnte, weil
seine beschriinkte Existenz als Gemilde
ihn daran hinderte.

Was die Animateure der Malerei irri-
tert, ist die Eigenart historischer Gemil-
de, nicht zu sprechen und keine Mus
abzusondern, weder dreidimensional zu
sein noch sich zu bewegen. Was in ihrer
Betrachtung und Deutung bislang als
kiinstlerische Qualitit gegolten hatte,
die asthetische Verdichtung von Erfah-
rung in einer stillgestellten Kompositi-
on, wird nun zum Erlebnisdefizit erklirt,
das durch Animation zuallererst behoben
werden muss. Im Trailer zur aktuellen
Ausstellung  iiber den amerikanischen
Maler Thomas Cole lisst die Londoner
National Gallery den Betrachter in die
Tiefe der Gemilde hineinfliegen. Die
Art Gallery in Toronto bietet eine App
an, die sche Portrits aus dem Bild
treten lasst und die Friichte niederlindi-
scher Stillleben durch Waren der zeitge-
néssischen Produktpalette ersetzt.

Einen Versuch, der notorischen Erleb-
nisresistenz der Werke Abhilfe zu schaf-
fen, macht gegenwirtig auch das Wiener
Museum fir Kunst und Gewerbe. Eine
3D-Simulation erlaubt, sich durch Gustav
Klimts Mosaikfries ,,Erwartung und Er-
fillung® zu bewegen. Wie im Gropius-
Bau warnen Schilder vor den méglichen
Nebenwirkungen der Immersion: Bei
empfindlichen Personen konnten Gleich-
gewichtsstorungen, Verlust des Orientie-
rungsvermogens oder Ubelkeit auftreten.
Man setzt die Datenbrille auf, hort ge-
heimnisvoll wispernde Stimmen, sicht
auf einem Hiigel volutenartige Gewichse
sich um ihre eigne Achse drehen, hinter
der nichsten Ecke wachsen pilzartige Ge-
bilde sekundenschnell aus dem Boden.

Ritselhaft bleibt, warum das Museum
die 3D-Animation als Beitrag zur ,kiinst-
lerischen Forschung® ausgibt. Was soll
hier erforscht werden? Die Beschreibung
beruht auf dem verbreiteten Missverstind-
nis, dass der Einsatz neuer Technologien
fir sich genommen bereits einen Mehr-
wert darstelle, auch wenn ihm kein Ge-
danke zugrunde liegt. Ein Stockwerk tie-
fer kann man Klimts Entwurfszeichnun-
gen zum Mosaik betrachten: eine Kompo-
sition aus Kreide, Graphit und Gouache
unter Verwendung von Gold, Silber und
Platin. Der Vergleich macht deutlich,
dass die 3D-Simulation ihr historisches
Vorbild nicht verindert, kommentiert
oder neu erschliefit, sondern es einfach
durch eine schlechtere Variante ersetzt.

Beide Erscheinungen, die Erlebniswel-
ten immersiver Kunst und der Versuch,
die Immersionseffekte riickwirkend auch
auf historische Werke zu ibertragen,
sind selbstredend nicht miteinander iden-
tisch. Beide verbindet aber die Vorstel-
lung, dass Werke und Betrachter zualler-
erst aktiviert werden miissen. Dazu be-
darf es zuniichst der Schimire eines passi-
ven Betrachters, der von den Werken
durch eine stirende Distanz getrennt ist.
Der Betrachter muss aber gar nicht be-
freit werden: Betrachten ist bereits Akt
tat, die Distanz zum Werk ihre notwendi-
ge Bedingung. Tmmersion? Nicht nétig.
‘Wir sind bereits im Bild.

PETER GEIMER
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GEFAHRDER

VON MAXIM BILLER

bwohl Kohn von den
deutschen Sicherheits-
behoérden vor Jahren

als judisch-zionistischer Ge-
fihrder und viel zu witziger
intellektueller ~ Provokateur
eingestuft wurde, weshalb er
sich tiglich auf der Hambur-
ger Davidswache melden und
den Beamten dort einen besonders
schlechten  Ostfriesenwitz ~ erzihlen
musste, schafften es die Deutschen
nicht, ihn abzuschieben.

Das lag erstens an den Hamburger
Gerichten, die immer wieder feststell-
ten, man miisse mit grofier Wahr-
scheinlichkeit davon ausgehen, dass
der nervige Kohn in Israel, wohin ihn
die Bundespolizei deportieren wollte,
im Gegensatz zu den dort einsitzen-
den palistinensischen Freiheitskamp-
fern der Hamas und des Islamischen
Dschihad ,Jeider nicht gefoltert wer-
den wiirde, denn man wisse ja, wie die
Dinge unter den Briddern da unten so
liefen. Zweitens wollten die Israelis
Kohn aber sowieso nicht haben, weil
sie bereits mit seinem Onkel Jack
»Matze Balls“ Kohn, dem langjahri-
gen Kopf der Long-Tsland-Mafia, schr
schlechte Erfahrungen gemacht hat-
ten, der schon drei Monate nach sei-
ner vom FBI erzwungenen Alija alle
Friseursalons von Tel Aviv und das hal-
be israclische Kabinett unter seine
Kontrolle gebracht hatte. Und drit-
tens hatte Kohn neulich, als plotzlich
siebenundzwanzig Hamburger Polizis-
ten nachts um drei an seiner Woh-
nungstiir in der Rothenbaumchaussee
geklingelt und ihn freundlich gefragt
hatten, ob er nicht trotz der unklaren
juristischen Lage wenigstens endlich
damit aufhoren konnte, sich in seinen
Kolumnen  stindig ~ tiber ~ Stefan
Georges Frisur und Alexander Gau-
lands Horgerit lustig zu machen, den
siebenundzwanzig Hamburger Polizis-
ten noch freundlicher geantwortet:
,Klar, sehr gern, liebe Schupos, ich ar-
beite sowieso gerade an einer Kolum-
ne tiber den Herrn Innenminister und
seine viel zu niedrige Prozac-Dosis.
Die wird natiirlich noch viel witziger
als alle anderen vorher! Dann hat
Kohn ganz leise und vorsichtig die
Tiir zugemacht und ist einfach wieder
schlafen gegangen.

Apropos der Herr Innenminister.
Seit er kurz nach seiner Amtseinfith-
rung das erste Mal vom ,Fall Kohn*
gehort hatte, war ihm klar geworden,
dass er Kohns Riickfithrung ins Heili-
ge Land - oder wohin auch immer -
zur Chefsache machen musste. Darum
lief er sich tiglich von seinen Leuten
dartiber informieren, wie weit die Si-
cherheitsbehdrden mit ihren verzwei-
felten Abschiebebemithungen waren.
Er telefonierte unentwegt mit anderen
curopiischen  Spitzenpolitikern und
flehte sie an, Kohn aufzunehmen; da-
fiir, versprach er ihnen, wiirde er not-
falls sogar alle muslimischen Flichtlin-
ge und indischen Uber-Fahrer behal-
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ten, womit er aber nicht ein-
mal Viktor Orbin locken
konnte. Auflerdem las der In-
nenminister, um sich selbst in
seinem Kampf gegen Kohn
immer wieder neu zu motivie-
ren, jeden Abend vor dem
Einschlafen angewidert und
auch leicht fasziniert Kohns
alte Kolumnen und Romane, in denen
die Juden immer sehr viel besser weg-
kamen als Deutsche, vor allem, wenn
es darin um Nobelpreise, Arzthonora-
re und die Zubereitung von Hithner-
suppe ging.

Nachdem sich aber nach vielen Mo-
naten noch immer nichts getan hatte,
erklirte der Innenminister schliefilich
in einem ,Bild“-Interview wiitend,
Leute wie Kohn seien ein ,erschre-
ckendes Beispiel fiir Versiumnisse im
Umgang mit abgelehnten Asylbewer-
bern“. Dann deutete er an, dass sein
Ministerium lingst an einem moder-
nen Einwanderungsgesetz arbeitete,
das ,sowohl den Schutz von Verfolg-
ten beriicksichtigen als auch dem natio-
nalen Interesse Sorge tragen wiirde,
dass nur die Richtigen im Land blie-
ben®. Und er schloss mit den Worten:
yEiner wie Kohn gehort natiirlich in
keine der beiden Kategorien. Oder
was soll die Bundesrepublik Deutsch-
land mit jemandem anfangen, dessen
bekanntester Roman ,Lass jucken,
Merkel* heifit und der schon seit Jah-
ren fiir sich selbst den Biichner-Preis
fordert, notfalls sogar ohne Preis-
geld?

Kohn hat lange dariiber gelacht,
dass er aus Deutschland abgeschoben
werden sollte, und zwar ausgerechnet
nach Israel, wo die Leute noch weni-
ger Humor hatten als in der norddeut-
schen Tiefebene und wo ungefihr alle
drei Wochen Krieg war, ganz zu
schweigen davon, dass es nach dieser
Logik genauso Madagaskar, Birobid-
schan oder Brighton Beach hitten sein
konnen. Nein, dachte er immer wie-
der, ich bin in Deutschland geboren,
in Hamburg, im Israelitischen Kran-
kenhaus. Ich bin hier zur Schule gegan-
gen, ich habe hier studiert, und ich
habe deutsche Papiere und brauche
gar kein Asyl - also was sollen sie
schon mit mir machen? Doch seit dem
,Bild“-Interview des Innenministers
ist sich Kohn nicht mehr so sicher,
dass ihm wirklich nichts passieren
konnte. Vielleicht, hat er vor ein paar
Tagen sogar tiberlegt, sollte ich eine
Weile publizistisch untertauchen und
cine kleine Kolumnenpause einlegen.
Aber zwei Stunden spiter saff er be-
reits wieder an seinem Laptop und
tippte fiebrig den Anfang einer neuen
Kolumne. ,Was ist der Unterschied
zwischen einem Juden und einem
Deutschen im Bett?“, fing der Text
mit dem Titel ,Penisvergleich® an.
»Antwort: Der Jude kann wahrschein-
lich nicht so lange - aber dafiir gibt es
mit ihm viel mehr zu lachen.“

Slowakisch Von der slowaki-
schen  Gegenwartsliteratur
hért man in Deutschland we-
nig. Wie schon, dass der Dra-
vaVerlag aus  Klagenfurt
gleich zwei Autorinnen der
jiingeren Generation mit je ei-
nem Band vorstellt. Svetlana
Zuchova, Jahrgang 1976, die
neben dem Schreiben von
Kurzgeschichten und Romanen auch
tibersetzt, lisst in ihrem dritten Ro-
man ,Bilder aus dem Leben von M.“
(130 Seiten, 18,90 Euro) die junge Ma-
risia erzihlen: vom Sterben der Mut-
ter, ihrem Riickzug von Wien nach
Bratislava, wo sie sich langsam wieder
einlebt, von ihrer Arbeit als Stations-
helferin, von ihrer Beziehung zu Ota,
den sie bald heiraten wird. Die Spra-
che ist genau, sparsam, findet schlich-
te, einprigsame Bilder fiir das Kleine
und Grofie des Lebens. Vera und Hen-
ryk, die Protagonisten aus der ersten
der beiden Novellen in Zuska Kepplo-
vis ,57 Kilometer von Tashkent* (119
Seiten, 18,90 Euro), kommen von
New York nach Bratislava. ,Es ist
nicht so, als wire hier kein System ge-
wesen. Im Gegenteil, alles war an sei-
nem Platz, aber die Scharniere ausge-
leiert, die Schrauben gelést, der Staub
gesetzt.“ Es sind die chaotischen
Neunziger, keiner weiff, wie Kapitalis-
mus geht, alle aber sind neugierig und
naiv und hungrig nach neuen Erfah-
rungen. Wie immer bei solchen Zu-
sammentreffen lernen beide Seiten
viel Neues, werden enttiuscht und
iiberrascht. Die 1982 geborene Kepplo-
vd, die Dramaturgie und szenisches
Schreiben studiert hat, baut eine grofi-
artige Montage kurzer Szenen aus
wechselnden Erzihlperspektiven, die
zusammengesetzt ein l6chriges Mosa-

ik ergeben. Auch Bill, Zoli
und Bejby, die in Budapest zu-
sammentreffen und sieben-
undfiinfzig  Kilometer vor
Taschkent eine Schokoladen-
fabrik aufbauen wollen, sind
Ausgewanderte und  Halb-
heimkehrer. Eine Ménage a
trois entsteht, wunderbare
Szenen der Freundschaft, loy-
al trotz Eifersucht, tefsitzender Angs-
te und Einsamkeitsattacken. Zuchova
und Kepplové sind in ihrer slowaki-
schen Heimat bereits preisgekront.
Vollkommen zu Recht. beba

* % %

Musik Den Nick Cave, der am vorver-
gangenen Samstag mit seiner Band,
den Bad Seeds, in der Berliner
‘Waldbiihne auftrat, kann man auf
eine Formel bringen: Der helle Tag
unter freiem Himmel und das Publi-
kum sind ihm kein Feind mehr. Wie
der frithere Priester von Dunkelheit,
Mord und ewiger Vergeblichkeit an
diesem Abend da mit seinem Kérper,
den langen Beinen und den kontrol-
liertesten Armbewegungen und Ges-
ten, die der Bithnenpostpunk je her-
vorgebracht hat, vor die Hinde seiner
Fans trat: Das war keine Kampfansage
mehr, wie frither. Dieser Gang nach
vorn war auch dngstlich, und er zeigte,
dass Cave sehr genau um sein Kon-
nen, aber auch um die Grenzen seiner
‘Wirkmacht wusste. Mal sehen, ob das
hier geht, schienen seine Schritte und
seine Stimme zu sagen, bei aller Per-
fektion und der verlisslichsten Band
der Welt. Und wie es dann ging, das
war, vom alten, harten ,Loverman“
iiber den mit Abstecher ins Publikum
in die Linge zelebrierten Gassenhau-
er ,Weeping Song“ bis zur sumpfigen
Morderballade ,Stagger Lee®: ein Fest
der verdienten Liebe. cord




